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*TL eft vrai qué les cir¢onftances -

Ul & les préjuges decidént {ouvent
k] du fort d’'un Ouvrage, jamais Au-
' teur n’a da plus craindre que moi.

Le Public eft aujoutdui fi indifpofé contre

tout ce qui sappelle nouvedute ; fi rebute

de fyftémes & de projets, {furtout en fait de
Mufique, quil n'eft plus gueres Pofﬁbleide

lui rien offrir eni ¢e genre fans s‘expofer a
Ieffet de fes premiers mouvemens , c’eft-a-
dire . a {fe voir condanné f{ans &tré entendu.

Drailleurs , 1l faudroit furmonter tant

d’obftacles, réunis fion par la raifon, mais
par Phabitude & les préjugés bien plus forts

quelle, qu'il né parait pas poflible de forcer
- & . - . o } \ 3 . b .
de fi puiffantes barricres 5 Wavoir que la

taifon pout {d} , ce n'eft pas combartre 4

armes cgales , les préjugésfont prefque tous

jours firs d’en triompher , & je ne connois

que le feul intérér capable de lés vaincra
4 fon toun |
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i  PREFACE -
Je ferois rafluré par cette derniére ¢on-
{fideration, {1 le public ctoit toujours bien
attentif 2 juger de fes vrais incérées : mais
il eft pour ordinaire aflez nonchalant pour
en laifler la dire&tion 4 gens.qui en ont deé
tout oppofes , & il aime mieux fe plaindre
¢ternellement d’€ere mal-fervi | que de fe
donner des foins pour T'€tre mieux. |
Ceft précifément ce qui arrive dans la
Mufique ; on fe récrie fur la longueur des
Maitres & fur la difficuleé de 'Art, & Pon
rebute ceux qui propofent-de I’éclaircir &
de 'abreger. Tout le monde convient que
les caracteres de la Mufique font dans un
état d’imperfedtion peu proportionné aux
progres qu'on a faits dans les autres parties
de cet Art:cependant on fe d¢fend contre
toute propofition de les réformer comme
contre un danger affreux: imaginer d’au-
tres fignes que ceux dont s’eft fervi le divin
Lulli , eft non-feulement la plus haute ex-
travagance dont l'efprit humain foit capa-
ble, mais c’eft encore une efpece de facri-
lége. Lulli eft un Dieu dont le doige eft
venu fixer 4 jamais ['érat de ces facres ca-
ra&éres : bons ou mauvais, il n’importe ,
il faut qu’ils foient erernifés par fes ouvra-
oes 5 il n’eft plus permis d'y toucher fans {e
rendre criminel, & il faudra au pied de la
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| PREFACE i1j
i Jettre qué tous les jeunes Gens qui apprens -
g dront deformais la Mufique payent un tri-
t but de deux ou trois ans de peine au mé-
5 rite ‘de Lulli. | | | o
3 ~ Si ce ne font pas la les propres. termes,
z ceft du moins le fens des objettions qué
- jal oui faire cent fois contre tout projet
qui tendroit 4 reformer cette partie de la
| Mufique. Quoi ! faudra-t-il jetter aun few
tous nos Auteurs > Tout renouveller » La

Lande, Bernier, Corelli ; Tout cela feroit.
donc perdu pour nous? Ot prendrions-nous
de nouveaux Orphees pour nous en dédom-~

B4 | P 'h#lhuw“" =
-

. mager , & quels {feroient lés Muficiens q,ui
. youdroient fe réfoudre d redévenir Ecoliers?
Je ne fcais pas bien comment entendent,
; ceux qui forit ces objections ; mais il mé
femble quen les réduifarit en maximes, &

en detaillant un peu les confequences, on
en feroit des aphorifmes fort finguliers pour.
arrcter tout court le progres des Lettres

3l P i, T L 2 L

: Ty L
R

t

& des bedaux Arts. o |
Drailleurs ; ce raifonfiemetit. porte abfo-
lument A faux , & Pérabliffement des nou-
veaux cara&céres , bien loin de détruire les
anciens Ouvrages, les conferveroit doubles
ment , par les nouvelles Editions quon en
feroit, & par les anciennes qui fubfift€roient,

mt ol Y A

XL

-t
A
"~ o n.-..¢fru.§,.

A T e Ty
e

A S
ot

VNI - Lm0

§ toujours. Quand on a traduit un Auteur, je
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iv PR EFACE
ne vois pasla neceflieé de jetrer I'Original
au feu. Ce n’eft donc ni 'ouvrage en lui-

- méme, ni les Exemplaires quon rifqueroit

de perdre, & remarquez , {furtout , que quel-

qu'avantageux que pdt ctre un nouveau {y-

{téme, il ne detruiroit jamais Pancien avec

aflez de rapidite pour en abolir tout d’'un.

coup l'ufage ; les Livres en feroient ufés
avant que d’étre -inutiles , & quand ils ne
{erviroient.que de reflource aux opiniitres,
on trouveroit toujours aflez 4 les employer:

- jelgaisque les Muficiens ne font pas trai-
tables fur ce chapitre.. La Mufique pour eux

n’eft pas la {cience des fons, ceft celle des.
noires, desblanches, desdoubles croches, &

des que ces figurescefleroient d’affeder leurs
yeux, ils ne croiroient jamais voir reellement

_de ]a Mufique. La craintede redevenir Eco-
liers , & f{urtout le train de cette habitude.

quils prennent pour la {cience méme, leur

feront toujours regarder avec mepris ou

avec effroi tout ce qwon leur propoferoit
en ce genre.’ Il ne faut donc pas compter
{ur leur approbation ; il faut méme comp-
. ] ) R ' y ! »
ter {ur toute leur réfiftance dans Perablifle-
mentdes nouveaux carateres, non pas coms-
me b?s ou comme mauvais en eux-méemes,
mais-fimplement comme nouveaux.

{Je-ne fcais quel auroit ¢te le {entiment
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P REFADCE. v
particulier de Lulli {fur ce point , mais je
{uis prefque fir qu’il eroit trop grand hom- B
me pour donner dans ces petitefles; Lulli =~ |
auroit fenti que {a {cience ne tenoit point
a des cara&éres ; que fes {ons ne ceflernient -
jamais d’€tre des fons divins quelques fignes
quwon employat pour lesexprimer, & gwen- .
fin | ¢’Croit toujours un fervice important &
rendre a fon Art & au progresdefes Quvra-
~ges; quede les publier dans une langue aufli R
cnergique , mais plus facile aentendre, & e
- qui par la deviendroit plus univerfelle, diit- |
il en cotter 'abandon de quelques vieux b
Exemplaires , dont aflurément il n’auroit o
pas cru que le prix fut 4 comparer 4 la per- -
tection generale de I'Are. . -

- Le malheureft que ce n’eft pas a des Lulli
rque nous avons a faire. Il eft plus aifé d’hé-
riter de {a {cience que de fon génie. Je ne
{cais pourquoi la Muﬁ}lue n’eft pas amie du
raifonnement, mais fi {es Eléves font fi {can-
dalifés de voir un Confrere réduire {fon Art
en princtpes , 'approfondir , & le traiter
methodiquement, a plus forte raifon ne fouf-
friroient-ils pas qu’on osdt attaquer les par-
ties meémes de cet Art. | o

Pour juger de la facon dont on y feroit
recli, on n’a qua fe rappeller combien il a
fallu d’anncées de lutte & d’opiniatreté pour
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Vi P REFALCE |
fubftituer I'ufage du f7 4 ces grofli¢res nivan-

ces qui ne font pas méme encore abolies
- partout. On convenoit bien que I’Echelle

¢toit compofée de fept fons différens , mais

on ne pouvoit fe perfuader quil fut avan-

tageux de leur donner a chacun un nom

P articulier puifquon ne s'en €toit pasavifc

jufques-la, & que la Mufique n’avoit . pas
~Toutes ces difficultés font préfentes a
mon efprit avec toute la force quelles peu-

“vent avoir dans celut des Le&eurs. Ma[ligré

cela, je ne fcaurois croire quelles” puifient
tenir contre les verités 'de .demonftration
que jai 4 ¢tablir., Que tous les {yftémes
quon a propof€s en ce genre aient echoue
yulqu’ici, je n’en {uis point ctonne : méme a
¢galité d’avantages & de defauts Iancienne
méthode devoit {ans contredit Pemporter,
puifque pour detruire un-fyftéme etabli , il
faut que celui qu'on veut fubftituer lur {oie

- -preferable | non-feulement en les confide-

rant chacun en foi-méme & par ce quil a
de propre, mais encore en joignant au pre-
mier toutes les raifons d’ainciennete & tous
les préjugeés qui le fortifient. |

- Ceft ce cas de préférence ou le mien me
paroit étre & ou l'on reconnoitra qu’il eft
¢n gffee, sil conferve les avantages de la,
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PREFACE. vij

méthode ordinaire, s’il en {auye les incon-

véniens , & enfin s'il refout les -objeétions
extérieures qu'on oppofe a toute nouveau-

t¢ de ce genre , indépendamment de ce

quelle eft en foi-meme. | ‘_
A Tégard des deux premiers points ils

feront difcutés dans le corps de 'Ouvrage,

& 'on ne peut {¢avoir a quoi s’en tenir qu'a-
pres Iavoir 1G5 pour le troifieme, rien n’eft
{i imple 4 décider. Il ne faut, pour cela,
qu'expofer le but méme de mon projet &
les effets qui doivent refulter de {fon exe-
cution, | |

Le fyftéme que je propofe roule {ur deux
objets principaux. L'un de notér la Mufi-
que & toutes fes difficultés d’une maniere

~ plus fimple, plus commode, & fous un moin-
dre volume. | |

Le fecond & le plus confidérable ,'eft de
la rendre aufli aifge a apprendre qu'elle a
cté rebutante julqu'a prefent, d’en rédui-
re les fignes a2 un plus petit nombre fans
rien retrancher de Pexpreflion, & d’en abre-
ger les régles de fagon a faire un jeu de la
théorie, & an’en rendre la pratique dépen-
dante que de I’babitude des organes , fans
que la difficulte de la notte y puifle jamais
entrer pour rien. |

Il eft aif¢ de juftifier par Pexpérience
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viifi PREFACE. .

quon apprend la Mufique en deux & trois
fois moins-de tems par ma mcthode que
parla méthode ordinaire , que les Muficiens

formes par clle ferom:— plus fﬁrs. que les au-

tres a €galite de {cience, & qu’enfin fa faci-
lite eft telle que quand on voudroit sen

tenir 4 la Mufique ordinaire, il faudroic

. ' | .
toujours commencer par la mienne pour

y parvenir plus {irement & en moins de

tems. Propofition qui toute paradoxe qu’el- -

le paroit, ne laifle pas d*€tre exaCtement
vraie, tant par le fait que par la déemonftra-
tion. Or ces faits {uppofes vrais, toutes les
objections tombent d’elles-mémes & fans

- refléurce. En premier lieu ;la Mufique not-
tce {uivant Pancien {yftéme ne fera poing

in.utﬂe, & il ne faudra point {e tourmen-

ter pour la jetter au feu, puilque les Ele-

- ves de ma methode parviendront a chan-

ter 4 livre ouvert fur la Mufique ordinaire
en moins de tems encore , y compris celui
quils auront donné a la mienne, qu'on ne
le fait communément ; comme ils {fcauront

donc également 'une & l'autre fans y avoir .

employe plus de tems, on ne pourra pas

déja dire 4 P'égard de ceux-la que l'ancien-
ne Mufique eft inutile. _
Suppofons des Ecoliers qui #laient pas

des annces 2 facrifier., & qui veuillent hien,

. .
= o e

.
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PREFACE. -~ ix
{e contenter de {cavoiren {ept ou huoit mois

de tems chanter a livre ouvert {ur ma not-
te ,je dis que la Mufique ordinaire ne fera
pas méme perdue pour eux. A la vérité,

au bout de ce tems-la, ils ne la fcauront pas-
exécuter a livre ouvert : peut-ctre , méme,

ne la déchiffreront-ils pas fans peine : mais
enfin | ils la déchiffreront ; car, comme ils

auront d’ailleurs habitude de la mefure &

celle de I'intonation , il {uflira de facrifier
cinq ou {ix lecons dans le fepticme mois
a leur en expliquer les principes par ceux

- qui leur feront déja  connus, pour les met-

tre en ctat d’y parvenir aifément par eux-
mémes, & {ans le {fecours daucun Maitre ;

& quand ils ne voudroient pas {fe donner

ce foin , toujours feront-ils capables de tra-~
duire fur le champ toute forte de Mufique

par la leur |, & par conféquent, ils feroient
en c¢rat d’en tirer parti, méme dans un tems .

ot elle eft encore indéchiffrable pour les
Ecoliers ordinaires. L

Les Maitres ne doivent pas craindre de
redevenir Ecoliers :maméthode eft fifimple
qu’elle n"a befoin que d’€tre lde & non pas
ctudiee, & jyai lieu de croire que les difficul-
tes quils y trouveroient viendroient plus
des difpofitions de leur efprit que de Iob-
fcurice du {yft€me , puifque des Dames a qud
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yai-eu Phonneur de 'expliquer ont chanté
fur le champ & 4 livre ouvert de la Mufi-
que nottee fulvant cette méthode, & ont

- elles-mémes notte des airs fort correéte-

ment; tandis que des Muficiens du premier
ordre auroient , peut-étre , affe®é de n’y
rien-comprendre. . |

. Les Muficiens, je dis dumoins le plus grand
nombre ,ne fe piquent gudres de juger des

chofes fans préjugés & fans paflion , & com-

munement ils les confidérent bien moins

par ce quelles font en ellessmcmes, que
par le raport quelles peuvent avoir 4 leur
interct. Il eft vrai que méme en ce fens-la,
ils n’auroient nul fujer de soppofer aufuc-
ces de mon {yftéme , puilque des quil eft
publi¢ ils en {font les maitres auflibien que
moi, & que la facilite quw’il introduit dans
Ia Mufique devant naturellement lui don-
ner un cours plus univerfel | ils n’en feront
que-plus occupes en contribuant a le répan-
dre. 11 eft cependant tres probable qu’ils
ne s’y livreront pas les premiers , & qu’il

n'y 2 que le goit décide du public qui

puifle les engager a cultiver un {yftéme

dont les avantages fpa.-ro.iffen't qutant din-

novations dan‘gereu
de leur Art. |
~ Quand je parle des Muficiens en general,

es contre la difficulté
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. P R EFACE. 7 X}
je ne ‘prétens point y confondre ceux d'en-
tre ces Meflieurs qui font ’honneur de cet
Art par leur caraétére & par leurs lumié-
res. Il n'eft que trop connu que ce quon
appelle peuple domine toujours par le nom-
bre dans toutes les {ocictes & dans tous
les ¢tats; mais il ne Jeft pas moins qu'il
y a partout des exceptions honorables, &
tout ce qu'on pourroit dire en particulier
contre la profeflionide la Mufique, ceft que

le peuple y eft , peut-tre , un peu plus

nombreux , & les exceptions plus rares.
Quoiqu’il en foit ; quand on voudroit
fuppofer & groflir tous les obftacles qui

euvent arrérer leffer de mon projet . on
9 .

ne {cauroit nier ce fait plus clair que le

jour, qu'il y a dans Paris deux & trois mille
perfonnes, qui, avec beaucoup de difpofi~ .

tions, n’apprendront jamais la Mufique, par
Punique raifon de {a longueur & de fa diffi-
culte. Quand je n*aurois travaill€ que pour

ceux-la, voilade¢ja une utilice fans replique; -
& qu'on ne dife pas que cette meéthode ne

leur fervira de. rien pour exécuter fur la
Mufique ordinaire: Car, outre que jai d¢ja
repondu a cette objetion ;il {era d'autant

moins néceflaire pour eux d'y avoir recours .

qu'on aura foin de leur donner des Editions
des meilleures piéces de Mufique de toute

—
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~efpece & des recueils périodiques d’Airs &
chanter & de {fymphonies, en attendant que
le fyftéme foit aflez répandu pour en ren-
dre Tufage univerfel. | .

Enfin | i on outroit affez la défiance

pour s'imaginer que perfonne n’adopteroit
mon {yftéme, je dis que méme dans ce cas
1a | il feroit encore avantageux aux ama-

“teurs de ’Art de le cultiver pour leur com-

: . - . 2 ) . 3
modite particulicre.- Les Exemples qu’on
- trouve nottes a la fin de cet O_uv‘rage fe-

ront aflez comprendre les avantages de mes

fignés fur les fignes:ordinaires, foit pour
la facilite, {oit pour la precifion, On peut
~avoir en cent occafions des Airs d notter
Mans. papier réglé ; ma méthode vous en
donne un moyen trés-commode & tres-
fimple. Voulez-vous envoyer en Province

des Airs nouveaux , des {cénes entiéres

~d’Opera- fans augmenter le volume de
vos lettres : Vous pouvez ccrire {fur la
meéme feuille de tres-longs morceaux de

Mufique. Voulez-vous en compofant pein-.
dre aux yeux le raport de vos parties , le.

progres de vos accords , & tout P’etat de

votre harmonie: La pratique de mon fyfte-~

me f{atisfait a tout cela | & je conclus enfin
qua ne confidérer ma méthode que com-
me cette langue particulicre des Prétres

=t i T A A
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PREFACE  xij
Egyptiens , qui ne fervoit quwa traiter des
{ciences {ublimes | elle {eroit encore infini-

ment inutile aux initiés dans la Mufique,
avec cette différence, quau lieu d’écre plus

difficile, elle feroit plus aifée que la langue
ordinaire , & ne pourroit, par confcquent,
€tre longtems un myitcre pour le public.
Il ne faut point regarder mon {yftéme
comme un projet tendant a detruire les an-

ciens. caradtéres. Je veux croire que cette
“entreprife feroit chimcrique,, meéme avec
la fubftitution la plus avantageufe ; mais
“je crois aufli que la commodirc. des miens,
& furtout leur extréme facilité meritent

toujours quon les cultive indépendamment
de ce que les autres pourront devenir.,

< Au refte, dans I'¢tat d'imperfeéion ot

{font depuis {i longtems les fignes de'la Mu-
{ique , il n’eft point extraordinaire que plu-
{ieurs perfonnes aient tente de les refondre

ou de les corri%er. Il n’eft pas- méme bien

¢tonnant que plufieurs fe foient rencontres
dans le choix des fignes les plus naturels &
les plus propres a cette {ubftitution , .tels
que font les chiffres. Cependant, comme
la plipart des hommes ne jugent guéres
des chofes que fur le premier coup d’ccil ,
il pourra tres-bien arriver que par cette

- unique raifon de J'ufage des mémes cara-
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xiv @ PR EFACE
&érés bn m’accufera de navoir fait qiie cos
fier, & de donner 1ci un {yftéme renouvel-
€. Javoue quil eft aife de fentir que ceft
bien moins le genre des fignes que la ma-
hiére de les employer qui conftitue la dif
ference en faic de {fyft€mes : autrement, il
faudroit dire, par exemple , que Algébre
& la Langue Francoife ne font que la mé- -
me chofe parce qwon s’y fert egalement des
lettres de I’ Alphabet; mais cette réflexion
ne fera pas. probablement celle qui Pem-
portera ; & il paroit fi heureux Far une feu-
le objection de m’6ter 4 la fois le mérite de
Pinvention , & de mettre {ur mon compte
les vices des- autres {yftémes, qu’il eft des
gens capables d’adopter cette critique _uni-
quement a raifon de {fa commodite. -_
Quoi-qu’un pareil reproche ne me fut pas
tout-a-fait indifférent, 1’y ferois bien moins
{fenfible quwa ceux qui pourroient tomber
direGement fur mon f{yftéme. Il importe
beaucoup plus de {cavoir s’il eft avanta-
- geux , que d’en bien connoitre I’ Auteur ; &
quand on me refuferoit honneur de I'in-
vention , je {erois meins touche de cette
injuftice que du plaifir de le voir utile au
public. La feule grace que jai droit de lui
demander & que peu de gens m’accorde-
ront, c’eft de vouloir bienr n'en juger qu'a-
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_q PREFACRE xv
pres avoir ld mon Ouvrage & ceux qu'on

“m’accuferoit d’avoir copies.

~ Javois d’abord réfolu de ne donner ici
quun plan tres-abrége, & tel, % peu-pres 5
qu’ll. éroit contenu dans le Memoire que

yeus honneur de lire T Académie Royale

des Sciences le 22 Aofit 1742, Jai réflechi
‘cependant, qu’il falloit parler au Public au-
trement quon ne parle a une Académie, &
qu’il y avoit bien des objections de toute
efpece a prévenir. Pour répondre donc a

celles que jai pu prévoir, il a fallu faire

quelques additions qui ont mis mon QOu-
vrage enl'¢rat ot le voild. Jattendrai Pap-
Pro%ation. du Public pour en donner un
autre qui contiéndra les principgs abfolus
de ma methode | tels qu’ils doivent étre
enfeignes aux Ecoliers. ﬂ]_’y..traitera-i d’une
nouvelle manicre de chiffrer Paccompagne-
ment de ’Orgue & du Clavecin entiére-
ment différente de tout ce qui a paru juf-
qwici dans ce genre , & telle quiavec qua-

- tre {ignes {eulement je chiffre toute forte

de Bafles continues ., de maniére a rendre
la modulation & la Bafle - fondamentale
toujours parfaitement connues de I’Accom-

pagnateur , fans quil lui foit poflible de |

sy tromper. Suivant cette methode | on
peut , fans voir la Bafle-figurée', accom-
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pagner tres-jufte par les chiffres feuls, qui

au lieu d’avoir raport a cette Bafle-figurée,
Pont dire@emeiit-a la fondamentale ; mais

Tere e ol . ’ ‘/ < N ﬁ- ‘e . ‘If- I 'w: a N
g eft pa@i@ip le/lien, d’en dire davantage
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; %‘\5 letat & 1mperfe&1on ol nous Jes voyons
: T
1 o 2| encore au]omdm la difficulté de I’ap-

prendre n’ait pas averti le public que
¢’éroit la faute des caractéres & non pas cellede 'Art;

ﬁﬂ "_:'!;\m" “'F- =
oy T | b

J— 5
i ~ou, que s'en Ctant appergu, on n'ait pas daignéy re~
5 - médier. T eft vrai qu'ona donné fouvent des projets
zfg‘i en ce genre : mais de tous cés projets ; qui, {ans avoir
0 les avantages de la Muﬁque ordinalre en avoient
i les inconvéniens , aucun, que je {gache, n’a julquici
’?’éf,; touché le but; fmt qu’une prauque trop fuperficielle
%g air fait échotier ceux qui l'ont voulu confidérer
%  théoriquement, foit que le génie étroir & borneé des
0 Muficiens ordinaires les ait empéchés d’embrafler un
%’k} plan général & raifonné , & de fentir les vrais défauts
iz de leur Art, dela per feltion aGuelle du quel ils {ont,
o pout 1o1dmane tres-enteteés,

) LaMufique a eu le fort des Arts qui ne {e perfe-
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. DisserTATION

Gionnent que fucceflivement, Les inventeurs defes
caratéres n'ont fongé qu'a I'état ou elle fe trouvoit
de leur tems, fans prévoir celui ou elle pouvoit par-
venir dans la fuite. Il eft arrivé dela que leur fyfté-
me s’eft bient6t trouvé défeCtueux , & d’autant plus
défeGueux que I'Art seft plus perfectionné, A me-

fure qu'on avangoit, on ¢tabliffoit des régles pour

remédier aux inconvéniens préfens, & pour multi-
plier une expreilion trop bornée, qui ne pouvoit

{uffire aux nouvelles combinaifons dont on la char—~

geoit tous les jours. En un mot : les inventeurs en
ce genre , comme ledit M. Sauveur , n’ayant eu en
viie que quelques propriétés des {ons, & furtout, la

pratique du Chant qui €toit en ufage de leur tems,
ils {fe font contentés de faire, par raport a cela, des

{yftémes de Mufique que d'autres ont peu a peu
C{zangés a mefure que le gofit de la Mufique chan-
geoit, Or il n’eft pas poflible qu'un fyftéme , fiit-il
d'ailleurs le meilleur du monde dans fon origine , ne
fe charge a la fin d'embarras & de difficultés par les
changemens quwon y fait & les chevilles qu’on y ajou-
te , & cela ne {cauroit jamais faire quun tout fort
embrouillé & fort mal aflorti.
 Ceft le cas de la méthode que nous pratiquons
anjourdui dans la Mufique, en exceptant , cepen-
dant, la fimplicité du principe qui ne s’y eft jamais
rencontrée. Comme le fondement en eft abfolument
mauvais, onne I'a pas proprement gaté , on n’a fait
que le rendre pire, parles additions qu'ona ¢té con-
traint d'y faire.

Il n’eft pas aifé de {cavoir précifément en quel état
¢étoit la Mufique, quand Gui d’Arezze * s'avifa de

* Soi: Gui &’ Arezze , {oit Jean | ne parle du premier que parce

de Mure, le nom de ’Auteur | quiil eft plus connu,
ne fait rien an fyltéme , & je :
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| suk LA Mus1QUE MoDERNE, 3
{fupprimer tous les caracéres qu'on y employoit,pour
leur fubftituer les nottes qui font en ufage aujours
dui. Ce qu’ily ade vraifemblable ; ¢’eft que ces pres
miers caractéres étoient les memes avec lefquels les
anciens Grecs exprimoient cette Muflique merveil-
leufe, de laquelle, quoiqu’on en dife, la nStre n’ap=
prochera jamais quand a fes effets; & ce qu'il y a de
{iir, c’eft que Gui rendit un fort mauvais fervice a la
Mufique, & qu'il ‘eft ficheux pour nous quil n’ait
pas trouvé en fon chemin des Muficiens aufliindo-
ciles que ceux d’anjourdul. o

Il n'eft pas douteux que les léttres de I'Alphabet
des Grecs, ne fuflent en méme-tems les caratéres
de leur Mufique, & les chiffres de leur Arithméti-
que : de forte qu'ils n’avoient befoin que d’une {eule
efpéce de fignes, en tout an nombre de'vingt-quatre,
pour exprimer toutes les variations du difcours, tous
les raports des nombres, & toutes les combinaifons
des fons 5 en quot ils étotent bien plus fages ou plus
heureux que nous, quifommes contraints de fravail-
ler notre imagination fur une multitude de f{ignes
inutilement diverfifiés, |

Mais, pour né m’arréter qu'a ce ‘qui regarde mor
{ujet, comment fe (feut-il qu’on ne sappergoive point
de cette foule de difhicultés que 'ufage des nottes a
introduites dans la Mufique, ou que, s'en appercex
vant on n’ait pas le courage d’en tenter le reméde ,
deflayer de la ramener & {a premiére fimplicité , &
en un mot, de fiire pour fa perfe@ion ce’dque Gui
d’Arezze a fait pour la girer:car, en vérité ; ceft le
mot, & je le dis malgré moi.

- Jai voulu chercher les raifons dont cet Auteur
diit fe fervir pour faire abolir I'ancien {yftéme en fa-
veur du fien, & je n’en ai jamais pu trouver d’autres
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4  Di1IssERTATION

que les deux fuivantes. 1. Les nottes font plus appas -
rentes que les chiffres, 2. Et leur pofition exprime = *

‘mieux a la viie la hauteur en I'abbaiffement des fons. -
Voila donc les feuls principes {ur lefquels notre Are-
tin bitit un nouveau {yftéme de Mufique, anéantic
toute celle qui étoit en ufage depuis deux mille ans,
& apprit aux hommes a chanter difficilement,
|  Pourtrouver {1 Gui raifonnoit jufte, méme en ad-
/. mettant lavérité defes deux prdp'oﬁtions_, la queftion -
o {e réduiroit a {cavoir {1 les yeux doivent étre ména=
gés aux dépens de Pefprit, & {1 la perfection d’'une
méthode confifte ' en rendre les fignes plus fenfibles
en les rendant plus embarraflans : car c’eft précifé-
ment le cas de la {ienne. | o

M:is. nous fommes difpen{és d'entrer la-deflus en
difcuflion , puifque ces deux propofitions étant éga-
lement taufles & ridicules, elles n"ont’ jamais pu Er-.-
vir de fondement qu’a un trés-mauvais {yftéme.

En premier lieu ; on voit d’abord que les nottes
de la Mufigue rempliflant beaucouyp plus de place
que les chifires auxquels on les {ubftitué , on peut ;
en faifant ces chiffres beaucoup plus gros, les ren-.
dre du moins aufli vifibles que les nottes, fans occu-

per plus de volume. Onvoit, de plus, que la Mu-

{ique nottée ayant des points, des quarts de {oupirs,

des lignes, des clefs, des Diéfes’, & d'autres fignes

" néceffaires autant & plus menus que les chiffres, c'eft
pat ces fignes-la, & non par la groflfeur des nottes, I
quil faut déterminer le point de viie, | o
'En fecond lieu; Gui ne devoit pas faire {fonner:{1 |
haut l'utilité dela pofition desnottes : puilque, {fans |
parler de cette foule d’inconvéniens dont elle eft la
caufe, I'avantage quelle procure {e trouve déja tout

entier dans la Mufique naturelle : c’eft-a-dire, dans
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1a- Mufique par chiffres ; on y voit du premier coup

d'ceil , de méme qud lautre, {iun fon eft plus haut
ou plus bas que celui qui le précéde ou que celui

quile fuit, avec cette différence feulement que dans. -
la méthode des chiffres , I'intervalle , ou le rapport.

des deux fons qui le compofent, eft précifément con-
nu par la feule infpe&tion; au lieu que dans la Mu-
{ique ordinaire vous connoiffeza I'ceil quil faut mon-

- ter ou defcendre, & vous ne connoiffez rien de

plus. | -

- On ne f{cauroit croire quelle application, quelle
perfévérance, & quelle adroite mécanique eft nécef-
{aire dans le {yftéme établi, pour acqueérir paffable-
ment la {cience des intervalles & des raports : c’eft
Youvrage pénible d’'une habitude toujours trop lon-

gue & jamais aflez. étendué, putfqu’apres une prati-

que de quinze & vingt ans le Mulicien trouve enco-

- re des fauts qui lembarraflent, non-feulement quant

a I'intonation , mais encore quant a la connoiflanee de
Fintervalle , furtout , lorfquil eft queftion de fauter
d’une cléa I'autre. Cet article mérite d’Etre approfon-
di, & J’en parlerai plus aulong, . |

Le {yft¢me de Gui eft: tout a fait comparable ;

‘quant a fon idée, 2 celui d'un homme qui, ayant fait

réflexion que les chiffres n’ont rien dans leurs figu-
res qui réponde a leurs différentes valeurs , propofe-
roit d’¢rablir enty’eux Tune certaine groffeur rela-

tive , & proportionnelle aux nombres qu'ils expri-

ment. Le deux, par exemple, feroit du double plus
gros que l'unité , le trois dela moitié plus gros que
le deux, & ainli de {uite. Les défenfeurs de ce {yfté-
me ne manqueroient pas de vous prouver quil eft
trés-avantageux dans I’Arichmétique d’avoir fous les

“yeux des caractéres undormes qui , {ans aucune dif=
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férence par la ﬁgule n’en aurolent que par la grans

deur , & pemdrment en quelque forte aux yeux les
raports dont ils feroient I'expreffion, -
~Au refte; cette connoiflance oculaire des hauts,

des bas & des mtervalles elt {1 neceifaxle dans la

' .IYqu que qu il n'y a perfonne qul ne fente le ridicule
de certains projets qul ont été quelquefms donnés

~ pour notter fur une feule ligne , par les caraciéres

les plus blzarres les plus. mal imaginés , & lesmoins
analogues 3 leur fignification ; des queués tournéesa
droite, 2 gauche, enhaut, en bas, & de biais dans

tous les fens p@ur 1eprefenter des Ur, des Re , des
MM, &c, Des tétes & des queués dlﬁ"eremment {ituées

our repondle aux dénominations, Pz, 7,04, [0 »
fo lo, do, ou dautres {ignes tout aufli finguliére-
ment a,pphques. On fent dabord que tout cela ne
dit rien aux yeuy & n'a nul raport 2 ce qu'il doit fi-

| 5mﬁer & jofe dire que les hommes ne trouveront

jamais de cara&eres convenables ni naturels que les
feuls chiffres pour exprimer les fons & tous leurs
raports, On en connoitra mille fois les raifonsdans le
cours de cetre leGture; en attendant, il fuffit- de re-

* 'marquer que .les chiffres étant lexpw(ﬁon qu’ on a

donnees aux nombres , & les nombres eux-mémes
étant les expofans de la génération des fons ,rien neft
{i naturel que Vexpreflion-des divers fons parles chif-
fres de lAuthmeuque.

11 ne faut donc pas étre furprls qu'on a1t tenté quel-
quefom de ramener la Muﬁ ue a cette expreffion na-
turelle. Rour peu quon reﬂecln{Te {fur cet Art, non
en Muficien, mais en Plulofophe on en fent blent(at
les d,efauts lon fent encore que-ces defauts font in-
hérens au fond méme du fyftéme, &-dépendans uni-

quemem: du mauvais choix & non pas du mauvais

T
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$UR LA MusiQUE MODERNE, v

ufage de fes caraltéres : car , dailleurs, on ne {cau--

roit difconvenir qu'une longue pratique fuppléant en

cela au raifonnement , ne nous ait appris a les com-

biner de la maniére la plus avantageule quils peu-
vent l'étre, o - -
Enfin, le raifonnement nous méne encore julqu’a
connoitre fenfiblement que la Mufique dépendant
des nombres elle devroit avoir la méme expre(lion
queux : néceflité qui ne nait pas leulement d’une
certaine convenance générale, mais du fond méme
des principes phyfiques de cet Art. -
Quand on eft une fois parvenu-la, par une fuite de

-rafflonnemens bien fondés & bien conféquens, c’eft

alors qu’il faut quitter la Philofophie & redevenir
Muficien , & c’eft jultement ce que n’ont fait aucun
de ceux qui jufqua prélent ont propofé des fyftémes
en ce genre. Les uns, partant quelquefors d'une
théorie trés-fine n'ont jamais {¢i venir a bout de la
ramener a I'ufage, & les autres , n’embraffant propre~
ment que -le méchanique de leur Art , n'ont pu re-
monter jufqu’aux grands principes qu’ils ne connoif-
foient pas, & d’ou cependant , il faut néceflairement
partir pour embrafler un {yftéme hé. Le défaut de
pratique dans les uns, le défaut de théorie dans les
autres, & peut-ctre, s'1l faut le dire, le défaut de
génie dans tous, ont fait que jufqu’a préfent aucun
des projets quon a publiés.n’a remédié aux inconvé-
niens de la Mufique ordinaire , en confervant fes
avantages. : '

‘Cen'eft pas qu'il {fe trouve uneigrande difhculté dans
Yexpreflion des fons par les chiffres, puifqu’on pour-
roit toujours les repréfenter en nombre, ou par les
dégrés de leuss intervalles, oupar les raports de leurs

vibrations; mais l'embarras d’employer une certaine
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multitude de chiffres {ans ramener les inconvéniens
de la Mufique ordinaire , & le befoin de fixer le gen-
re & la progreflion des fons par raport a rous les dif- -
férens modes, demandent plus dattention qu’il ne
paroit d’abord : car la queftion eft proprement de -
trouver une méthode générale pour repréfenter; avec
un treés-petit nombre de caractéres , tous les fons de |
la Mufique confidérés dans chacun des vingt-quatre
modes, - . o
- Mais la grande difficulté ol tous les inventeurs
de fyftémes ont échoué, ceft celle de I'expreflion des
différentes durées.des filences & des fons. Trompés
par les faufles régles de la Mufique ordinaire , ils -
" n'ont jamais pu s’¢lever au-deflus de I'idée des ron-
des , des noires & des croches; ils {e font rendus les
efclaves de cette méchanique, ils ont adopté les mau-
vaifes rélations quelle. établit : ainfi-;- pour donner
" aux nottes des valeurs déterminées , il a fallu inven-
ter de nouveaux {ignes , introduire dans chaque notte
une complication de figures , par raport a la durée,
‘& par raport au fon, d’ou s’enfuivant des inconvé-
niens que na pas la Mufique ordinaire, C’eft avec
raifon que toutes ces méthodes font tombées dans le
décri; maisenfin, les défauts de cet Art n’en {ubfiftent
pas moins pour avoir été comparés avec des défauts
plus grands , & quand on publieroit encore ‘mille
méthodes plus mauvaifes, on en feroit toujours au
méme point de la-queftion , & tout cela ne rendroit
pas plus parfaite celle que nous pratiquons aujourdul.
- Tout le monde, excepté les Artiftes , ne cefle de
{e plaindre del'extréme longueur-qu'exige I'étude de
la- Mufique avant que de la pofléder paffablement :
~mais , comme la Mufique eft une des{ciences fur lef-
quelles on a moins réfléchi, foit que le plar quon

e ————— b T
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v prend nuife au fens {roid néceflaire pour méditer ;

foit que ceux qui la pratiquent ne {oient pas trop

communément gens a réflexions, on ne s'eft guéres
avifé ]ufqu ici de rechercher les véritables caufes de
{a difficulté , & Pon. a injuftement taxé I'Art méme

“des defauts que lArtlﬁe Y. avoit introduits. -

On fent bien, a la vérité , que cette quantlte de
hgnes de clés, de tranfpoﬁnons de diéfes, de bé-
mols , de bécarres, de mefiires fi imples & compofees,
de rondes, de blanches, de noires, de croches, de

doubles de triples. croches de paufes , de demi-.

paufes, de foupurs, de dem1-foupns de quarts de

{oupir , &c. donne une foule de {ignes & de combi-

naifons d’ot réfulte bien de Pembarras & bien des

Inconvéniens : mais quels font précifement cesincon-

méme , ou de la mauvaife maniére de lexpnmer 2

| Sontdls fufceptibles de correction, & quels font les
‘remédes convenables qu'on y pour101t apporter s il

eft rare quon poufle I'examen ]ufques- ; & apres
avoir eu la patience pendant des années entiéres de
semplir la tete defons, & la mémoire de verbiage,
il arrive fouvent qu on eft tour éronné de ne rien
concevoir & tout cela, qu’on prend en dégofit la Mu-
{ique & le Muficien, & quon laifle-la I'un & l'autre,
plus convaincu de Iennuyeufe difficulté de cet Art,
que de fes charmes 1 vantés, -
Jentreprens de juftifier la Muﬁque des torts dont
on l'accufe , & de montrer qu’on peut, par des rou-
tes plus courtes & plus faciles , parvenira la poflfeder
plus parfaitement & avec plus d'intelligence que par

.la méthode ordinaire , afin que {1 le public perf Pce

a vouloir s y tenir, il ne s'en prenne du moins qu'a

Jui-meéme des. dlﬁicultes quil y tr ouvera,

————
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Sans vouloir entrer ict dans le détail de tous les

défauts du {yftéme établi, j’aurai, cependant, occa-

{ion de parler des plus confidérables, & il fera bon

-d’y remarquer toujours que ces inconvéniens étant

des {uites néceflaires du fond méme de la méthode,
il eft abfolument impoflible de les corriger autre-
ment que par une refonte générale telle que je la
propofe; il refte & examiner {i mon {yftéme remédie
en effet atous ces défauts fans en introduire d’équi-
valens , & c’eft a cet examen que ce petit ouvrage eft

deftiné,
" En‘général ; on peut réduire tous les vices de la
Mufique ordinaire a trois clafles principales. La pre-

miére eft la multitude des fignes & de leurs combi-
naifons qui furchargent inutilement Pefprit & la mé-
moire des Commengans , de facon que l'oreille étant
formée , & les organes ayant acquis toute la facilité
néceflaire longtems avant qu'on foit en état de chan-

zer 4 livre ouvert, il s’enfuit quela difficulté eft toute

dans l'obfervation des régles, & nullement dans I'é-
xécution du chant, La feconde eft le défaut d’évi-
dence dans le genre des intervalles exprimés fur la
méme ou fur différentes Clés. Défaut d'une {1 gran-
de étendue , que , non-feulement, il eft la caufe
principale de la lenteur du progres des Ecoliers ;
mais encore quil n'eft point de Muficien formé
qui n’en foit quelquefois incommodé dans Fexécu-
tion, La troifiéme enfin, eft I'extréme diffufion des
caratéres & le trop grand volume quils occupent,
ce qui joint & ces lignes & & ces portées {1 ennuieules
3 tracer, devient une fource d’embarras de plus d’'une
efpéce. Peut-Etre cet article paroitra-t-il de légére
confidération & bien des le€teurs : mais s'ils font ré-
flexion & ce qui doit. conftituer la perfection des
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suUR LA Musique MODERNE, II
fignes dans tous les genres & furtout en fait de Mu-
{ique , ils fentiront qu’elle confifte eflentiellement &
beaucoup exprimer en peud’efpace , & qu’enfin dans

les chofes d'inflitution , & dans les chofes générales,

le moins bien n’eft jamais un petit défaut, |
11 paroit d’abord aflez difficile de trouver une
méthode qui puifle remédier a tous ces inconvéniens
a la fois, Comment donner plus d’évidence a nos
{ignes, {ans les augmenter en nombre ? Et comment
les augmenter en nombre , {ans les rendre d’'un co6té
plus longs & apprendre, plus difficiles & retenir, & ds.
Iautre, plus étendus dans leur volume?
Cependant, a confidérer 1a chofe de pres, on fent
bientot que tous ces défauts partent de la méme
fource ; {cavoir, de la mauvaife inftitution des fignes
& de la quantité qu’il en a fallu établir pour fuppléer

a Uexpreflion bornée & mal entendue quon leur a -

donnée en premier lieu; & il eft démonftratif que
deés qu'on aura inventé des {ignes équivalens , mais

plus {imples , & en moindre quantité, ils auront par.

Ia méme plus de précifion & pourront exprimer au-
tant de chofes en moins d’efpace. B

.1l {eroit avantageux, outre cela , que ces fignes
fuflent. déja connus, afin que I'attention fat moins

partagée, & facile a figurer , afin de rendre la Mufi-

que plus commode,

Voila les vigs que je me fuis propofées, en mé-
ditant le {yftéme que je préfente au public, Comme
je deftine un auntre-ouvrage au dérail de ma méthode
telle qu'elle doit étre -enfeignée aux Ecoliers , on
n'en trouvera ici quun plan général qui {uffira pour
en donner la parfaite intelligence aux perfonnes qui

cultivent actuellement la Mufique, & dans lequel

Jelpére, malgré fa briéveté, que la fimplicité de
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Il faut d’abord confidérer dans la Mufique deux
‘objets principaux chacun {éparément. Le premier
doit étre I'expreflion de tous les fons poflibles,. &
Vautre , celles de toutes les différentes durées tant
des {ons que de leurs filences relatifs , ce qui' com-
prend auflt la différence des mouvemens. | |

. Comme la Mufique n’eft quun enchatnement de

. fons qui fe font enitendre , ou tous enfemble , ou: fuc-

- ceflivement , il {fuffit que tous ces fons aient dés ex-
- preflions felatives qui leur ‘aflignent a chacun la place

- quil doitoccuper par raport a un certain {on fon-

damental ‘naturel ou arbitraire , pourvii que ce fon

- fondamental foit nettement exprimé & que la rela-
" tion {oit facile a .connoltre. Avantages que n’a déja
_point la Mufique ordinaire ou le fon fondamentaln’a
~ nulle évidence particuliére ; & ou tous lesraports des
~mottes ont befoin 'd’étre longtems étudiés.

Mais comment faut-il procéder pour déterminer

_ce fon fondamental de la maniére la plus avantageufe

quil eft poflible, c’eft d'abord une queftion quimé-

rite fort d’étre examinée, On voit déja quiil neft
“aucun fon dans la nature qui contienne quelque pro-

priété particuliére & connue, par laquelle.on puiffe

le diftinguer toutes les fois qu'on l'enitendra. Vous ne

{cauriez. décider fur un fon unique gue ce foit un #s

L3¢ A

plutdt quun lz ou unre, & tant quie vous I'enten-

drez {eul vous n'y pouvez rien appercevoir qui vous
doive engager a lui attribuer un nom plutér qu'un

autre. Cleft ce quiavoit déja remarqué Monfieur de

Mairan, Iin'y a, dit-il, dansla nature ni #¢ ni.fol qui
{oit quinte ou quarte par-foi-méme., parce que #,
fol , ou re n’exiftent quhypothétiquement felon le {fon
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fondamental que I'on a adopté. La fenfation de cha-
cun des tops n’a rien en {oi de propre a la place quil

tient dans I'étendue du clavier , rien qui le diftingue
* des autres pris {éparément, L.e Re de I'Opera pourroit
éwre 'Ut de Chapelle, ou au-contraire's la méme vi-
tefle , la méme fréquence de vibrations qui confti~

tue 'un pourra fervir quand on voudra a conftituer
Vautre ; ils ne différent dans le fentiment qu’en qua-

- lité de plus haut ou de.plus bas, comme huit vibra-

tions , par exemple , différent de neuf , & non pas

d’une différence {pécifique de {enfation.

- Voila donc tous.les: {ons:imaginables. réduits aila

feule faculté d’exciter des {enfations pax.les vibrations

qui les produifent , & la prdp'riété 'fp'éciﬁ'éfu*é':dé"fc;hia_:_-- -

cun d’eux réduite au nombre particulier de ces vi=
brations pendant un tems déterminé : or comme il

~ eft impoflible de.compter ces vibrations , du moins
- d’une maniére direte, il refte démontiré qu'on ne
peut trouver dans les fons aucune propriété {pécifi-

que par laquelle on les puifle reconnoitre. {éparé-.

ment , & a plus forte raifon qu’il 0’y a aucun d’eux qui
mérite par préférence d’étre diftingué de tous les au~
tres & de fervir de fondement aux raports qu’ils ont
entre-eux, - - | :

dans la nature , & lartifice trés-ingénieux & tres
impratiquable qu’tl 1magina pour en trouver un arbi-
traire , prouve encore combienil y aloin des Hypo-

théfes , ou méme , i 'on veut, des vérités de fpécu-

lation , aux fimples régles de pratique,

' Volons, cependant, {1en ¢épiant la nature de plus

w

~Ileftvrai que M. Sauveur avoit propofé un moyen:

de déterminer un fon fixe qui eut {ervi de bag a -
tous les tons'de Péchelle générale : mais (es raifonne- -

~ mens mémes prouvent quil:n’eft point de fon fixe

N a
N
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ey DissERTATION

pres, NOUS ne pourrons point nous difpenfer de re=
courir a 'Art, pour établir un ou plufieurs fons fon-
damentaux , qui puiflent nous fervir de principe de
comparaifon pour y rapporter tous les autres,
D’abord , comme nous ne travaillons que pour la
pratique, dans la recherche des fons nous ne parle-
rons que de ceux qui compofent le fyftéme tempéré
tel quil eft univerfellement adopté ; comptant pous
rien ceux qui n’entrent point dans la pratique de no-

‘tre Mufique, & confidérant commie juftes fans excep-

tion tous les accords qui réfultent du tempéramment,
On verra bien-tdt que cette fuppofition ; qui eft la
méme qu’on admet dans la Mufique ordinaire , n’6-
tera rien a la variété que le fyftéme tempéré introduit
dans leflet des difiérentes modulations,

En adoptant donc la fuite de tousles {ons du cla-
vier telle qu'elle eft pratiquée fur les Orgues & les
Clavecins , Uexpérience m’apprend qu’un certain fon
auquel on a donné le nom d'u# , rendu par un tuyau

long de {eize pieds ouvert, fait entendre affez diftin-

&tement , outre le fon principal, deux autres fons

L]

plus foibles,'un a la tierce majeure,& I'autre ala quin-

te *, auxquels on a donné les noms de mi & de fol.
J écris & part ces trois noms, & cherchant un tuyau
a la quinte du premier qui rende le méme fon que
je viens d’appeller fo! ou fon oftave, j'en trouve un
de dix pieds huit pouces de longueur , lequel outre
le {fon principal fo/ , en rend auffi deux autres, mais
plus foiblement ; je les appelle /7 & re, & ‘je trouve

quils font précifément en méme raport avec le fol

* Ceft-a-dire , 2 la douzié- Jaufli aflez diftin@etinent , &
me , qui eft la replique de la |s’entendroient bien mieux ern-
quinte , & a la dix-feptime, } core fi oreille ne les confon-
qui eft la duplique de la tierce | doit quelquefois avec le fon
majeure. L’octave , & méme | principal.
plufieurs octaves s‘enrendent
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que le fol & le mi I'éroient avec l'ur 5 je les écris a la
{uite des autres, omettant comme inutile d’écrire le
{ol une feconde fois, Cherchant un troifiéme tuyau
a 'uniffon de la quinte #¢ , je trouve qu’il rend en-
core deux autres fons outre le fon principal e, &
toujours en méme proportion que les précédens ; je
les appelle fz & la *, & je les écris encore a la fuite
des précédens, En continuant de' méme fur le lz, je
trouverois encore deux autres fons : mais comme
jappercois que la quinte eft ce méme =7 qui a fait
la tierce du premier lon #: , je m’arréte-la , pour ne
pas redoubler inutilement mes expériences, & j'ai
les fept noms fuivans, répondans au premier fon #¢
& aux fix autres que j'ai trouvés de deux en deux.

e R A L e e e S T A T N o S S TR S T T U e T L
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Ut, mi, fol, i, re, fa, la,

Rapprochant enfuite tous ces fons par oftaves |
dans les plus petits intervalles ot je puis les placer, o
je les trouve rangés de cette fortes R -

Ut, re, mi, fa, fol, la, {i,

Et ces {ept nottes ainfi rangées indiquent jufte-
ment le progreés diatonique affet¢ au mode majeur
par la nature méme : or comme le premier fon #z a
{fervi de principe & de bafe a tous les autres , nous
le prendrons pour ce fon fondamental que nous

* Le fa qui fait la tierce ma-yferoient pas propres 4 cet ou-

jeure du ve fe trouve, par con-| vrage, Au refte; nous devons

1 féquent, diéfe dans cette pro- | d’autant moins nous arréter a
greflion | & il faut avouer qu’'il | cette 1égéré exception qu'on
n’eft pas aifé de développer 'o- | peutr démontrer que le f2 natu-
rigine du f naturel confidér¢ {rel ne {Cauroit étre traité dans

i comme quatriéme notte dulle ton d'wt que comme diflo~
ton ; mais ily auroit la-deffus | nance ou préparation a la dif~
des obfervations a faire qu {{onance.
-nous méneroient loin & quine h

rhi
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16 DisseErTATION
avions cherché , parce qu’il eft bien réellement la

fource & Vorigine d’ot font émanés tous ceux qui

le fuivent. Parcourir ainfi tous les fons de cette-échel-

le en commengant & finiflant par le {fon fondamen-
tal, & en préférant toujours les premiers engendrés
aux derniers, ceft ce qu'on appelle moduler dansle

ton d'#r majeur ; & c’eft-la proprement la gamme
fondamentale quon eft convenu d’appeller naturelle
- préférablement aux autres ; & qui fert de régle de

com{paraifqn pour v conformer les fons fondamen-
taux de-tous les tons pratiquables, Au refte : il eft
bien évident qu'en premant le fon rendu par tout.
autre tuyau pour le E)n fondamental #r , nous ferions.
parvenus par des fons différens a une' progreflion
toute femblable, & que, par conféquent, ce choix
n’eflt que de pure convention & tout dufli arbitraire
que celui d’un tel ou tel méridien pour détérminer
les dégrés de longitude. : = | - |

Il fuit dela, que ce quenous avons fait en prenant
#t pour bale de notre opération , nous le pouvons
faire de méme en commencant par un des {ix {ons -

\ :

qui le fuivent, a notre choix , & ‘qu'appellant ut'ce

nouveau fon fondamental , nous arriverons a.la - mé-
me progreflion . que ci-devant , & nous trouverons

tout de nouyeau, = . - S

. Ut,re, mi; fa, fol, la, fi. "

Avec cette unique différence.que ces derniers fons
étant placés a I'égard de leur fon fondamental de-la -
méme maniére que les précédens I'étoient a I'égard
du leur, & ces deux fons fondamentaux étant. pris
{ur différens tuyaux , il s'enfuit que leurs {fons cor-

refpondans font auffi rendus par dififérens tuyaux,

& que le premier #¢ , par exemple, n'étant pas le
3 méme
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méme que le fecond, le premiier e n'eft pas non plus
le méme que le fecond, | "

A préfent Pun de ces deux tons étant pris pour
Ie naturel, {1 vous voulez {cavoir ce que les différens
{ons du {econd fontd 'égard du premier, vous n'a-
vez qua chercher & quel fon naturel du prémier ton
{e rapporte le fondamental du fecond, & le méme
raport {ubfiftera toujours éntre les fons de' méme
dénomination de Pun & de¢ I'autre ton dans les octa-
ves correfpondantes. Suppofant, par exemple, que
Yur du {econd ton foit un fol au ndturel, cCelt-a-dire
a la quinte de 'ur naturel , le e du fecond ton fera
{irement un /z naturel, cleft-a-diré, la quinte du re
naturel , le =7 {era un f7, le fz tin »z, &c. & alors
on dira quon eft au ton majeur de fol, ceft-a-dire,

qwon a pris le fpl naturel pouir en faire le fon fonda-.

mental d’un autre ton majeut, -
Mais {1, au lieu de m’arréter ent /« dans l'expérien-
ce des trois fons rendus par chaque tuyau, j'avéis
continié ma progreflion de quinte en quinte jufqu’a
me ‘retrouver au premier #r d'oll J'étols parti d’'a-
bord, ou a 'une defes oltaves, alors jaurois paffé
par cing nouveaux {ons altérés des premuers , lefquels
font avec eux la fomme de douze fons différens
renfermés dans I'étendué de 'o&ave, & faifant en-
femble ce qu'on appelle les douze cordes du fyfté-
me chromatique, | |
- Ces douze fons repliqués. a différentes octaves
- font toute I'étendué de I'échelle générale fans quil
puifle jamais s’en préfenter aucun autre, du moins
dans le {yftéme tempéré, puilquapres avoir parcou-
ru de quinte en quinte tous les fons que les tuyaux
~ faifoient entendre, je fuis arrivé a lareplique du pre-
mier par-lequel j’avois commencé , & que, par con-

C

ey

B
. —— e —

S R TR T ey e &




wr

18 DISSERTATION
fequent en pourfuwant la méne opération, jé f'au-
} zots jamais que les repliques, c'eft-g-dire, les o&aves‘
des fons précédens. | ‘
La methode que la nature m’a 1nd1quee & quejai
fuivie pour trouver la génération dé¢ tous les fons pra-
tiqués dans la Muﬁque m apprend doncen premier
liéu , non pas a trouver un fon fondamental propie-
ment dit qui n’exifte point , mais a titer d'un fon
efabh par convention tous les memes avantages quil
ourrolt avoir s'il étoitréellemént fondaniental, ¢ e{’c-
a—dn‘e 3 én faire réellement ofi 1gine & le généra-
teur de tqus les autres {ons qui font en ufage & qui
n’y peuvent €tre quen cong-:quence de cértains ra<
ports déterminés qu s ont avec lui, commme les tou-
ches du clavier & I'égard du C fol ur.
Elle m ‘apprend en fecond lieu quapres avoir dé-
“terminé le raport de chacun de ces fons avec le fori-
-damental,, of peut 3 fon tour- lé confidérer comime
fondamental lni-mémie, puifque le tuyau qui le rend
falfant entendre fa tiefce majeure & fa quirite audli-.
bien. que le fondaméhtal on trouve, én_partant’ de
ce,, fon-1a comme generateur une gamme qui he
différe en rien quant 3 fa progréflion de la gamme -
etabhe en premier lieu. Ceft-a-dire, en un mot,
que ¢ chaque touche du clavier peut & doit mérie
&tre ‘conlidérée Tous deux fens tout-i-fait différens 3
fuivant le premier, cette touche. repréfénte un fon
relatif au C fol ut, & qui en cette qualité s ‘appelle
re ou mi ou [ol, &c. Eﬂon qu il eft le fecond, le
Llolﬁeme ou le cinquiéme dégré de l'oGtave renfer-
mée entre deux # naturels, Suivant le fecond fens
elle eft le fondement d’un ton majeur, & alors elle
doit con&ammen’c p01tel le nom d’zz, & toutes lés

“autres touches ne devant étre confidérées que par les

T
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raports qu'elles ont avec la fondamentale, ceft ce
taport qui détermine alors le nom quelles doivent
porter f%ivant le dégré_ quelles occupent : comme
Poltave renferme douze fons , il faut indiquer celui
qu'on choifit & alors c’eft un iz ou un 7e &c. natu-
rel , cela détermine le fon : mais quand 1l faut le
rendre fondamental & y fixer le ton, alors ceft
conftamment un #t, & cela détermine le progres,

- Il réfulte de cette explication que chacun des dou-
ze fons de Poctave peut étre fondamental ou rela~
tif fuivant la maniére dont 1l fera employé, avec
cette- diftin&tion que la difpofition de I'uz naturel
dans Iéchelle des tons le rend fondamental naturel«
lement, mais qui] peut toujours-devenir relatif 3
tout autre fon que I'on voudra choifir pour fonda-
mental ; au lieu que ces autves {ons naturellement .
relatifs a celui d'»r ne deviennent fondamentaux que
par une détermination particuliére, Au refte ;ileft
évident que ceft la nature méme qui nous conduit &

cette diftin@ion de fondement & de raports dans les
fons:chaque {on peut étre fondamental naturellement

- puifqu’il fait entendre {es harmoniques, ceft-3-dire,

{a tierce majeure & fa quinte, qui font les cordes
effentielles du ton dont il eft le fondement , & cha-
que fon peut encore étre naturellement relatif puif-
quil n'en eft aucun qui ne foit une des harmoni-

-ques ou des cordes eflentielles d’un autre fon fon-

damental , & qui n’en puifle étre engendré en cette
qualité, On verra dans la {uite pourquoi j'ai infifté
{ur ces obfervations, | L

- Nous avons donc douze fons qui fervent de fon-
-demens ou de ton'i{c-lues aux douze tons majeurs pra-
tiqués dans la Mufique, & qui en cette qualité font
parfaitement {femblables quant aux modifications qui-
Ci
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20 DisseprRTATION
ré{ultent de chacun d’eux traité comme fondamen-
tal. A l'égard du mode mineur, il ne nous eft point
indiqué par la nature , & comme nous ne trouvons
3 + aucun {on qui en fafle entendre les harmoniques nous
| pouvens concevoir qu’il n’a point 'de {fon fondamen-
tal abfolu, & qu'il ne peut exifter qu'en vertu du
raport quil a avec le mode majeur dont il eft en-

- gendré, comme il eft aifé de le faire voir, *

- Le premier objet que nous devons donc nous pro-
poler dans l'inftitution de nos nouveaux {ignes, ceft
d’en imaginer d’abord un qui défigne nettement dans
toutes lesoccafionsla corde fondamentaleque'onpré-
tend établir,, &:le:raport qu’elle a avec la fondamen-

+ tale de comparaifon,, ceft-a-dire ,avec 'ut naturel.

. Suppofons ce {igne déja choifl. La fondamentale

- etant déterminée., il S"agira d’exprimer tous les au-
- tres {ons par-le raport quils ont avec elle, carceft:
elle feule qui en détermine le progres & les altéra-
tions : ce n'eft pas, a la vérité , ce quon pratique
dans la Mufique ordinaire ou les fons font exprimés
conftamment par certains noms déterminés qui ont
un raport direct aux touches des nftrumens & a la
gamme naturelle fans égard au ton ou l'on eft ni
a la fondamentale qui'le détermine : mais comme
il eftici queftion de ce qu'il convient le mieux de
faire & non pas de ce quon fait actuellement, eft-
‘on ‘moins en droit de rejetter une mauvaife prati-
que, 11 jefaisvoir que celle queje lui {fubftitué mé-
rite la-préférence, qu'on le feroit de quitter un mau-
vais guide pour un autre qui vous montreroit un
‘chemin plus -commode & plus court ? Et ne {fe mo-
queroit-on pas du premier s'1l vouloit vous contrain-
dre a le {uivre toujours, par cette unique raifon,
~quil vous égare depuis longtems ? |
* Poyez Ms Rameaun nouv, f¥ft, pi2 r. & tro de PHarm, par2.8c1je
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Ces confidérations nous ménent direGtement au

-choix des chiffres Eour exprimer les fons de la Mufi-
- que, puifqueles c

iffres ne marquent que des raports
& que T'exprefliop des fons n’eftaufli que celle des
raports qu’ils ont entr’eux, Aufli avons-nous déja re-
marqué que les Grecs ne fe {ervoient des lettres de
leur Alphabet a cetufage , que parce que ces lettres
€toient en méme tems les chiffres de leur arithmé-

tique, au lieu que les cara@éres de notre Alphabet

ne portant point communément avec eux les idées
de nombres ni de Taports , ne {eroient pas a beau-
coup pres {1 propres a les exprimer, )

1l ne faut pas s’étonner apres celafil’on a tenté
{1 fouvent de fubitituer les chiffres aux nottes dela
Mufique; c’étoit affurément le fervice le plus impor-
tant que l'on et pu rendre a cet Art, {1 ceux qui
Pont entrepris avolient eu la patience ou les lumié-
res néceflaires pour embrafler un- fyfiéme général
dans toute {on étendue. Le grand nombre de ten-

‘tatives qu’on a, faites fur ce point fait voir qu’on fent -

depuis longtems les défaurs des cara&éres établis.

" Mais il fait voir encore qu’il eft bien plus aifé de

les appercevoir que des les corriger ; faut-il concluge

dela que la chofe eft impoflible?

Nous voila donc déja déterminés fur le choix des
caractéres ; il eft queftion maintenant de réfléchir fur,
la meilleure maniére de ltes appliquer. Il ef} fir que
cela demande quelque foin: car sil n’étoit queftion
que d’exprimer tous les fons. par autant de chiffres
différens il n’y auroit pas-1a grande difficuleé : mais
aufli n’y auroit-il pas nan plus grand mérite , & ce
{eroit ramener dans la Mufique une confufion en-

-core pire que celle qui nait de la pofition des nottes.

Pour m’éloigner le moins quil eft poflible de
o Cuy
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:2 DI1ssERTATION
Vefprit de la méthiode ordinaire, je ne ferai d’abord
attefition quau ‘clavier naturel:, c’eft-a-dire, aux
toliches noires de 'Orgiie & da Clavecin , réfervant
polir les autres des {ignes d’altération femblables a
ceux qui'fe ‘pratiquent ‘cothmunément. Ou plutde,
pour me fixer par iife idée plus univerfelle,je con-
{idérerai feulemeént le‘progres & le raport des {ons
affectés“au ‘mode majetir , faifdant abftration a la mo-
dulation & atix’changemens de tom, bien fur qu’en
‘faifant réguliéremernt I'application de mes caraltéres,
~ Tafécondité de'mon' principe {ufhira 3 tout.
. De plus : comme tolite I'étendué du clavier n’eft
‘qu’une fuite de’ plufieiifs 6¢taves redoublées ,’je me
. “contenterai d’en confidérer uneapart, & jechercherai
“enfliite un moyen’d’appliquér fucceflivément a’tou-
‘tes, les mémes caractéres que jaurai affeCtés aux fons
‘de ¢elle-ci. Par-1a, je me conformerai-a la fois &
+ “’I'ufage qui donne les mémes noms aux nottes cor-
‘tefpondantes des différentes octaves, a mon oreille
“qu1 fe’ plait'a en confondre les fons,a la raifon'qu1
‘me fait voir les mémes raports multipliés ‘entre les -
" ‘nombres qui les expriment ; & enfin je corrigerai
‘un des grands défauts de la Mulique ordinaire qui
‘eft d'anéantir par une pofition vicieufe I'analogie &
‘la reflemblance qui'doit toujours {e trouver-entre les
différentes octaves. |
~ Ily a deux ‘maniétes-de confidérer les fons & les
‘raports qu’ils ont entreux ; I'une par leur généra-
‘tion , Ceft-a-dire, par les dificrentes longueurs- des
“cordes ou des tuyaux qui les font entendre, & l'au-
tre , par les intervalles qui les {éparent du-grave-a
aigw oo
. ATégard de la premiére, elle ne fcauroit étre-de
nulle conféquence dans Iétabliffément de nos fignes;
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foit parce quil faudroit de trop grands nombres
our les exprimer; foit enfin , parce que de telsnom-
Eres ne font de nul avantage pour la facilité de I'in-

tonation qui doit €tre i<l notre grand objer.

Au contraire, la feconde maniére de conﬁdm ev leg
fons par leurs mtervalles renferme un nombre infini
dutilités : c’eft fur elle qQu ‘eft fondé le {yftéme de la
pofition tel qu’il eft pratiqué actuellement. 1l eft vrai
que fuivant ce {yftéme, les nottes nayant rien en
elles-mémes ni dans lefpace qui les {épare qui vous
indique clairement le genre de lintervalle, il faut
anoner un tems infini avant. -que d'avoir acquis toute
I'habitude néceffaire pour le reconnaitre an premier
“coup dceil. Mals comme ce défaut vient umque—
ment du mauvais_cho’x des fi ignes , on n'en peut
yien conclure contre le principe fur lequel ils
{font etabhs & Pon.verra bien-t6t comment au con-
traire on tire de ce principe tous les avantages qm
_peuvent rendre Fintonation aifée & apprendre &.a
" pratiquer,

Prenant #t pour ce fon fondamental auquel totis
les autres doivent.fe raporter, 8:l'exprimant par le
chiffre 1 nous auronsa fa fuite lexpreflion des fepe
{ons naturels ; ur, e, mi, fa, fol,la,fi, par les
fr.,pt chiffres 1, 2 ;3 ,4, 5, 6., 7 de facon Pue
.tant que le chant 1oulera dans letendue de ces fept.
fons , il fuffira de les notter chacun’ ‘par fon ChlﬂP
correfpondant pour fes expumer tous fans equwo- :
que, - -

11.eft évident que cette mamere de notter confer-
ve pleinement 1avantage {ivanté de'la pof tiofi : car
vous connoiffez 4 Iceil auffi clairement qu’il e& pofﬁ_
:ble- {i un fon eft plus haut ou plus bas' qu'un autre;
yous voyez parfa,u:c;mgnt qQu: 11 faut m?t‘gg Pour alk

175 M
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ler del't au g , & qu'il faut defcendre pouf aller
~du 4 au 2 : cela ne fouffre pasla moindre replique, -

Mais je ne m’étendrai pas ici fur cet article , & je

“me contenterai de toucher a la fin de cet ouvrage

les principales réflexions qui- naiflent de la compa-

‘raifon des deux méthodes; {i 'on fuit mon projet -
‘avec quelque attention ; elles fe préfenteront d’elles-

mémes a chaque inftant, & en laiflant 3 mes leGeurs

e plaifir de me prévenir, J’efpére de.me procurer la
gloire d’avoir penf¢ comme eux, |

~Les fept premiers chiffres ainfi difpofés marque-
ront , outre les dégrés de leurs intervalles , celui que

.shaque fon occupe 2 I'égard du fon fondamental #z,
~de %ago'n qu’il n’eft aucun intervalle dont I'expref-
{ion par chiffres ne vous préfente un double raport,
- le premier entre les deux {ons qui le compofent , &
le fecond, entre chacun d’eux & le fon fondamental,

‘Soit dong ¢tabli que le chiffre 1 s’appellera tou-

“jours u#¢ , 2 s’appellera toujours r¢, 3 toujours mz ,
. &¢. conformément 3 'ordre f{uivant,

I52,3,4, 5, ng

' Mais quand il eft queftion de fortir de cette éten-
. @Qué pour paffer dans d’autres oGaves, alors cela for-
" meune nouvelle difficulté, Car il faut néceflairement
~multiplier les chiffies, ou fuppléer a cela par quel-

qlllle'nouve'au figne qui détermine I'octave ou l'on
ghante , autrement I’z d’enhaut étant écrit 1 aufli-
 bien que l'n.d’enbas , le Muficien ne pourroit évi-

ter de les confondre , & 'équivoque auroit lieu né-

~ geflairement,

bl 1c1leca$oif1 la pofition’ peut étre admife
-Bvec toys les avantages qu'elle a dans la Mufique or+
- i..-..J.. .k K 4
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dinaire {ans en conferver ni les embarras, ni la dith-
culté, Etabliffons une ligne horizontale fur laquelle
nous difpoferons toutes les nottes renfermées dans
la méme oltave, ceft-a-dire depuis & compris l'ut
d’en bas jufqu’a celui d’enhaut exclufivement, Faut«
- il pafler dans Fo&ave qui commence 3 Ya d’enhaut?
Nous placerons nos chiffres au-deffus de la ligne.
. Voulons-nous, au contraire , pafler dans I'octave in-
férieure laquelle commence en defcendant par le ff
“qui {uit I'zr pofé fur la ligne 2 Alors nous les place-
rons au-deflous de la méme ligne. C’eft-a-dire que
la pofition qu'on eft contraint de changer a chaque
dégré dans la Mufique ordinaire ne changera dans la
mienne qu'a chaque oftave & aura, par conf{équent,
{ix fois moins de  combinaifons., ( voyez la planche
Exemple 1.) | |

Aprés ce premier #¢ , je delcens au fo! de I'oCtave
* inférieure ; je reviens & mon »¢t & , aprés avoir fait le
mi & le fol de la méme oCtave, je pafle a I'mz d’en-
“haut, ceft a-dire, a 'ur qui commence Foctave {u-
périeure : je redefcens enfuite julqu’au fo! d’en bas
par lequel je reviens finir a mon premier #z,

Vous. pouvez voir dans ces exemples ( voyez la
pl Ex. 1 & 2. ) comment le progres de la voix eft
toujours annoncé aux yeux , ou par les différentes
- valeurs des chiffres s'ils font de la méme o&ave, ou
~par leurs différentes pofitions {i leurs otaves font
différentes. - :

Cette mechanique eft {1 {fimple qu’on la concoit du
premier regard , & la pratique en eft la chofe du
monde la plus aifée. Avec une feule ligne vous mo-
dulez dans I'étendué de trois oltaves, & s'il {e trou-
yoit que vous voulufliez paffer encore au-deld , ce
qui narrivera guéres dans une Mufique fage, vous

——— -
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26  DisseERTATION
avez toujours la liberté d’ajouter des lignes acciden-
telles en haut & en bas.comme dans la Mufique or-
dinaire , avec la différence que dans celle-ci'1l faut
onze lignes pour trots o&taves , tandis qu’il n’en faut
quune dans la mienne , & que je puis exprimer
Tétendué de cing, f1x ; & pres de fept o&aves, ceft-
a-dire, beaucoup plus que n'a d’étendué le grand
‘clavier, avec trois lignes feulement, .
Il ne faut pas confondre la pofition telle que ma
.méthode I'adopte.avec celle qui fe.pratique dans la
"Mufique -ordinaire : les principes en font tout diffé-
rens,-La’Mufique ordinaire n'a.en viié que de vous
indiquer des intervalles . & de difpofer en quelque
‘fagon vos organes par l'afpect du;plus grand ou
*moindre .€loignement des nottes , fans s'embarraffer
de diftinguer affez bien le genre de.ces inteivalles
_ni le dégré de cet ¢loignement pour en rendre la
_.connoiflance indépendante -de Vhabitude. Au con-
‘traire ,.la connoiffance des intervalles qui fait pro-
‘prement le fond de la {cience du Muficien m’a paru
in point f1 inportant , que j’ai cru en .devoir faire
" "T'dbjet eflentiel de ma méthode. L explication {ui-
vanté imontre comment on parvient par mes cara-
-téres a dérerminer tous les intervalles poflibles par
“leurs.genres & par leurs noms, fans autre peine que -
~celle de lire une fois ‘ces - remarques,
Nous diftinguons d’'abord les intervalles en direis
, & renverfés, & les uns & les autres encore en fim-
_ples & redoublés,
~ Jevais définir chacun de ces intervalles confidé-
1€ dans mon fyftéme., -
- ‘L’intervalle direct eft celui qui eft compris entre-
“deux fons dont les chiffres .?o_nt; d’accord avec le
progres, c'eft-a-dire que le fon le plus, haut :doit
JeETROTT T _ |
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avoir auffile plus grand chiffre, & le fon le plus bas

le chiffre le plus petit. ( Voyez la pl. Exemp, 3.) -

L'intervalle renverfé eft celui dont-le progrés eft
contrarié par les chiffres: c’eft-a-dire que @1 linter-
valle monte le fecond chifire eft le plus petit , & {1
Pintervalle defcend le fecond chiffreeft Ie plus grand.
( Voyez la pl. Ex. 4. ) o -

L’intervalle fimple eft celui qui ne pafle pas I'éten-
du¢ d'une oltave, ( Voyez la pl. Ex. §5.) .

L’intervalle redoublé eft celui qui pafle I'étendué
d’une oltave. 1l elt 'toujours la replique d’un iiter-
valle fimple. ( Voyez Exemple 6.)

Quand vous entrez d’une o&ave dans la fuivdan-
te, ceft-a-dire que vous paflez de la'ligne au-deflus
ou au-deflous d’elle , ou wice-verfa., 'intervalle eft
{imple s’il eft reriverfé , mais ¢'il eft dire& il fera tou-

| jours redoublé. -

- Cette courte explication {uffit pour ‘connoitre-a
fond le genre de toutintervalle poflible. Il faut &
préfent apprendréaen trouver le nom fur'le champ.

~ Tous les intervalles peuvent étre confidérés com-
me formés des trois premiers intervalles fimples qui
font la feconde, la tierce , la quarte; dont les com-~

‘piémens & l'otave font la feptiéme, la fixte & la
quinte ; & quoi {1 vous ajoutez cette octave elle-mé-

me, vous aureztous les intervalles fimples fans ex-

. ception.

Pour tronver doncle nom de tout inteivalle {im-

ple dire& , il ne faut qu'ajouter I'unité & la diffé-
rence des deux chiffres qui- I'expriment, Soit , par

exemple, cet intervalle 1, ;la différence-des deux

chiffres eft 4, & quoi ajoutant. I'unité ‘vous avez s, -
ceft-a-dire la quinte pourle’nom de cet intervalle;

H en feroit de méme fi vous aviez eu 2 , 63 0u.7, 3,

T e ————
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&c. Soit cet autre intervalle 4 , 5 ; la différence eft &,
a quoi ajoutant I'unité vous avez 2, ceft-a-dire, une
{feconde pour le nomde cet intervalle. La régle eft
générale, |

Sil'intervalle dire¢ eft redoublé, apres avoir pro-

cédé comme ci-devant, il faur ajouter 7 pour cha-
que octave , & vous aurez encore tres-exactement le
nom de votre intervalle : par exemple, vous voyez
déja que —1-*— eft une tierce redoublée , ajoutez
donc v & 3 ,& vousaurez 10, Ceflt-a-dire une di-
xiéme pour le nom de votre intervalle.

Si l'intervalle eft renverf¢, prenez le complément
“du dire& , ceft le’ nom de votre intervalle: ainf1
‘parce que la {ixte eft le complément dela tieice, &

que cet intervalle —1——, eft une tierce renverfce Je
trouve que c'eft une fixte ; i de plusil eft redoublé,
ajoutez-y autant de fois 7 quilya d’oltaves, Avec ce
peu de régles, dans quelque cas que vous {oyez vous
pouvez nommer {ur le champ & fans le moindre em-
- .- barras quelque intervalle qu’on vous préfente,
R - Voyons donc fur ce que je viens d’expliquer a
’ quel point nous fommes parvenus dans l'art de {ol-
., fier par la méthode que je propofe.
. - D’abord toutes les nottes font connués fans ex-
| o eeption; il n’a pas fallu bien de la peine pour réte-
nir les noms de fept cara&téres uniques qui {ont les
feuls dont on ait a charger {fa mémoire pour l'ex-
- preflion des fons; quon apprenne a les entonner
X - jufte en montant & en defcendant, diatoniquement
i & par intervalles, & nous voila tout d'un coup dé-
1 barraflés des difficultés de la pofition, -
e @ A le bien prendre, la connoiffance des interval
. les par raport a la nomination n’eft pas d’une nécel-
ul fité abfolué, pourvii quon connoifle bien le ton d’ott

LY LS
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Yon part & qi’on {cache trouver celui ou on va, On
peut entonner exattement U'st & le fa {ans [gavoir
quon fait une quarte-: & filrement cela feroit tou-
jours bien moins néceflaire par ma méthode que
par. la commune, ol la connoillance nette & pré-

cife des nottes ne peut {fuppléer a celle des interval-

les 3 au lieu que dans la mienne, quand I'intervalle

{eroit- inconnu , les deux nottes qui le compofent

{eroient toujours évidentes {ans qu'on pit jamais s’y
tromper dans quelque ton & a quelque Clé que 'on
fut. Cependant tous les avantages {e trouvent ici
tellement’ réunis, qu'au moyen de trois ou quatre
obfervations trés-fimples voila mon Ecolier en état
de nommer hardiment tout intervalle poflible , {oit
{ur la meme partie, {oit en {autant de 'une a Pautre,
& d'en {cavoir plus a cet égard dans une heure d’ap-
plication, que des Muficiens de dix & douze ans de
pratique: car on doit remarquer , que les opérations
dont je viens de parler {e font tout d'un coup par l'ef-
prit & avec une rapidité bien éloignée des longues
gradations indifpenfables dans la Mufique ordinaire
pour arriver a la connoiffance des intervalles, &
quenfin les régles feroient toujours préférables a
Phabitude , foit pourla certitude, foit pour la brié-
veté, quand méme elles ne ferolent que produire
le méme effet. |

Mais ce n'eft rien d’étre parvenus jufqu’ict : 1l eft

d’autres objets & confidérer & d'autres difficultés a
{furmonter. | ‘
Quand j'ai ci-devant affe¢té le nom d'# au {on
fondamental de la gamme. natureile je n’ai fait que
me conformer a 'efprit de la premiére inftitution du
nom des nottes & a l'ufage général des Muficiens,
& quand jai dit que la fondamentale de chaque

T
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ton avoilt le méme droit de porter le nom d'#t que
ce premier fon 3 qui il n'eft afieCté par aucune pro-

- priété particuliére, 'y ai encore éte autorifé par la

pratique univerfelle de cette méthode qu'on appel-
le tranfpofition, dans la Mufique vocale,

Pour effacer tout {crupule qu’on pourroit conce-
voir a cet égard, il faut exphquer ma penfée avec
un peu plus d’étendué : le nom d'ut doit-il étre né-
ceflairement & toujours celui d'une touche fixe du
clavier , ou doit-il au contraire étre appliqué pré-
férablement a la fondamentale de chaque ton', ceft
la queftion quil s’agit de difcuter, -

A lentendre énoncer de cette maniére, on pour-
roit , peut-¢tre , Simaginer que ce n'elt ici qu'une
queftion de mots, Cependant elle influ¢ trop dans
la pratique pour €tre méprifée : il s’agit moins des
noms en eux-mémes , que de déterminer les idées

~qu’on’leur doit attacher & fur lefquelles on n’a pas

e€té trop bien d'accord julqu’ici.

Demandez a une perfonne qui chante, ce que
ceft qu'un #¢, elle vous dira que ceft le premier
ton de la gamme : demandez la méme chofe a un
jouéur d’inftrumens , il vous répondra que ceft
une telle touche de {fon violon ou de fon clavecin.
Ils ont tous deux raifon ; ils saccordent méme en
un fens, & s’accorderoient tout a fait, {1 I'un ne
{e reprélentoit pas cette gamme comme mobile, &
Pautre cet »¢ comme invariable.

Puifque I'on eft convenu d’un certain {on a peu

- pres fixe pour y régler la portée des voix & le dia-

pafon des inftrumens, il faut que ce fon ait nécef-
{airement un nom, & un nom fixe comme le {on

wil exprime ; donnons lui le nom d’## : Jy con-
gns, Réglons enfuite fur ce nom-la tous ceux des
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différens fons de I'échelle générale, ahin que nous
puiflions indiquer le raport quils ont avec lu1 &
avec les différentes touches des inftrumens : 'y con-.
{ens encore, & jufques-la le {fymphonifte a raifon.

Mais ces fons auxquels nous venons de donner

des noms, & ces touches qui les font entendre,

{font difpofés de telle maniére qu’ils ont entreux &
avec la touche ur certains raports qui conftituent.

proprement ce qu’on appelle ton, & ce ton dont
ut eft la fondamentale eft celui que font entendre

les touches noires de l'orgue & du clavecin quand *

on les joué dans un certain ordre , fans qu’il foit pof-
{ible d’emploier toutes les mémes touches pour quel-
que autre ton dont #t ne feroit pas la tondamen-
tale, ni d’employer dans celui d’»#r aucune des tou-
ches blanches du clavier lefquelles n’ont méme au-
cun nom propre, & en prennent de différens s’ap-
pellant tantSt diéfes & tantot bémols fuivant les tons

dans lefquels elles font employées. .

Or quand on veut établir une autre fondamen-
tale, il faut néceflairement faire un tel choix des
fons quon veut employer , quils aient avec- elle
précifément les mémes raports que le 7z, le mi , le
fol, & tous les autres fons de la gamme naturelle
avoient avec l'ut, Cleftle cas ou le Chanteur a droit
de dire au Symphonifte: pourquoi ne vous fervez-
vous pas des memes noms pour exprimer les mémes
~raports? Au refte , je crois peu néceflaire de remar-

quer quil faudroit toujours déterminer la fondamen-

tale par fon nom maturel , & que Ceft {feulement
j)‘rés cette détermination qu'elle prendroit le nom
dur, - | .

- Il eft vrai quen affeGant toujours les mémes noms
aux mémes touches de linftrument & aux mémes

L)

el —
el

B - . ) - -
IO R S N LR T TN T P P AT TP T e

RS




22 DisseRTATION

nottes de la Mufique, il femble d’abord qu’on éta-

- blit un raport plus dire& entre cette notte & cette

touche, & que l'une excite plus aifément I'idée de

I'autre quon ne feroit en cherchant toujours une

égalité de raports entre les chiffres des notres & le

chiffre fondamental d'un c6té, & de lautre, entre
le fon fondamental & les touches de Pinftrument.

On peut voir que je ne tiche pas dénerver la
force de 'objection ; oferai-je me flater 2 mon tour

 que les préjugés n’Greront rien. i celle de mes ré-
~ ponfes? | |

Drabord je remarquerai que le raport fixé par
les mémes noms entre les touches de Vinftrument
& les nottes'de la Mufique a bien {des exceptions
& des difficultés auxquelles on ne fait pas toujours
affez d'attention,

Nous avons trois Clés dans la Mufique , & ces
trois Clés ont huit pofitions, ainfi, {uivant ces dif-
férentes pofitions, voila huit touches différentes pour
la méme poflition , & huit ip.::)ﬁtionis pour la méme
touche & pour chaque touche de I'inftrument : il eft
certain que cette multiplication d’idées nuit & leur

- netteté; il y a méme bien des Symphoniftes qui né

les poflédent jamais toutes a un certain point , quoi--
que toutes les huit Clés foient d’ufage fur plugeurs
inftrumens. -

Mais renfermons-nous dans l'examen de ce qui
arrive fur une feule Clé, On simagine que la méme
notte doit toujours exprimer I'idée de la méme tou-
che , & cependant cela eft trés-faux : car par des ac-
| cidens fort communs , caufes par les diéfles & les
o bémols , il arrive 3 tout moment , non-feulement
| que la notte /7 devient la touche #t, que la notte
- mi devient la touche fe & réciproquement , mais
i - A €ncore
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éncore quune notte diéfée a la Clé & diélée par ac~
cident monte d’'un ton tout entler, quun fz de-

~vient un fel,un #¢ un re , &c, & qu’aun contraire

par un double bémol un m: deviendra un e, un 7
un /z & ainfi des autres, Ou en eft donc la préci-
{ion-de nos i1dées. Quoi! je vois un fo! & il faut que
je touche un /2! Eft-ce la ce raport 01 jufte, {1 vanté},
auquel on veut f{acrifier celui de la modulation?: -

Je ne nie pas cependant quil n'y ait quelqué
chofe de tres ingénieux "dans l'invention des acci-
dens-ajoutés-a la Clé pour indiquer, non pas les
differens tons, car ils ne font pas toujours connus
par-13, mais les différentes altérations qitils caulent.
Ils w’éxpliquent pas mal la théorie des progreflions,
ceft dommage qu’ils faflent acheter {i cher cet avan-
tage par la peine quils donnent dans la pratique
du chant & des inftruméns, Que me fert , a2 moi,
de fcavoir quun tel demi-ton a changé de place,
& que de la on l'a tranfporté la pour en faire .une
notte {enfible , une quatriéme ou une {1xiéme norte;
{1 dailleurs je ne puis venir a bout de I'exécuitar fans
me donner la torture, & sl faut que je me fou-
vienne éxactement de ces cinq diéfes ou de ces cing
bémols pour les appliquer a toutes les nottes que

‘je trouverai {ur les mémes pofitions ou a l'oQave , &

cela précifément dans le tems que I'exécution devient
la plus embarraffante par la*difhiculté particuliére de
Pinftrument? Mais ne nous imaginons pas que les
Mulficiens fe donnent cette peine dans la pratique;
ils {uivent une autre route bien plus commode , & il
n'y a pas’un habile homme parmi eux qui apres
avoir préludé dans le ton ou 1l doit jouer, ne fafle
plus d’attention au dégré du ton od il {e trouve &
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. dont il connoit la. progreflion, quau diéfe ou au
- bémol qui Yaffecte. Lo

En général, ce quon appelle chanter & exécuter
au naturel eft, peut-ctre, ce quil y a de plus mal
imaginé dans la Mufique : cat {1 les noms des nottes
ont quelque utilité réelle, ¢€ ne peut-Etre que pout
e)l{pgimer certains raports , certaines affections déter=
minées dans les progreflions des fons: Or des que le.
ton charnge, les raports ‘des fons & la progreflion

" changeant aufli , la raifon dit qu'il faut de mémle-
changer les noms des nottes en les: rapportdnt par

- anilogie au nouveau ton, fans quoi Pon renverfe le
feris des noms & T'on &te aux mots. le feul avanta-
ge quils puiflent avoir, qui eflt d’exciter d'autres
1dées avec celles des {ons, Le paffage du mi au fa
‘ou dit 7 abluz ; excite naturellement dans Pefprit du
Muficien I'idée du démi tom; Cependant, {i on eft
dans le ton de /7 ou dans celdi de 7, Vintervalle
duffalurouwdu mi au fz eft toujours d'un ton &
jamats d’tin demi ton. Donc, au liew de leur confer-
vei des floms qui trompent Vefprit & qui choquerit
Yoreille éxercée par une différente habitude ; 1l eft
impoitarit de leur en appliquer d’autres dont le
{ens connt ge foit point contradictoire , & annonce
Tes intervalles quils doivent exprimer, Or tous les
‘1'apor:trs,des fons du fyftéme’ diatonique fe trouvent
exprimés dans le majedr tant en montant qu'en def- -
cendaiit dins 'oCtave comprife entre deux #¢ fui-
vant I'ordre naturel, & dans le mineur dans 'olta-
ve-comprife entre deux Iz {uivant le méme ordre en
‘defcendant {éulemerit ;, car en montant le mode mi-
‘neur eft affujertt 3 des affe@tions différente qui pré-
-~ ~fentent de nouvelles réflexions pour la théorie , lef-
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quelles ne font pas aujourdui de mon fujet, & qui
ne font rien au {yftéme que je propole. .

Je ne difconviens pas qu'a I'égard des inftrumens
ma méthode ne s’écarte beaucoup .de l'efprit de la
méthode ordinaire : mais comme je ne crois pas la
méthode ordinaire extrémement eftimable, & que
je crois méme d’en démontrer les défauts , il fau-
droit toujours avant que de me condanner par-li,
- {e mettre en état de me convaincre, non pas de la

différence., mais du défavantage de la mienne, .

Continuons d’en expliquer la mécamique. Jé

reconnois dans la Mufique douze fons.ou cordes ori-

ginales, 'un defquels eft le C fol wr qui fert de fon-

dement a la gamme naturelle : prendre un des au-
tres {ons pour fondamental , c’eft lui attribuer tou-
tes les propriétés de Vur; c’eff proprement tranfpo-
{er la gamme naturelle plus haut ou plus bas de tant
de dégrés, Pour déterminer ce fon fondamental je
me fers du mot correfpondant, c’eft-a-dire, du fol,
< dure,dula, &c, &jelécris a la marge au haur de Pair
que je veux notter : alors ce /ol oucere qu'on peut ap-
peller la Clé devient #t & {ervant de fondement 3
. un nouveau ton & a une nouvelle gamme , toutes
les nottes du Clavier lu1 deviennent relatives., & ce
neft alors qu'en vertu du raport qu’elles ont avec ce
fon fondamental qu’elles peuvent étre employées.

- Ceft-la, quoiqu’on en puifie dire, le vrai principe
auquel il faur s'attacher dans la compofition, dans
le prélude , & dans le Chant; & {1 vous prétendez
conferver aux nottes leurs noms naturels, il faut né-
- ceflairement que vous les confidériez tout 3 la fois
{ous une double relation , fcavoir par raport au C
Jolur & ala gamme naturelle’, & par raport au fon
tondamental particulier, fur lequel vous étes cons.
' | | Dy
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rraint. den régler le progres & les altérations,. Ib
n’y-a qu'un ignorant qui jou€ des diéfes & des bé-
mols.fans penfer au ton dans lequel il eft , & alors

Dieu fcait quelle juftefle il peut y avoir dans fon jeu!

Pour former donc un Eléve {uivant ma méthode,
je paile de Tinftrument , car pour le Chant la choefe
eft {1 aifée. qu’il feroit fuperfiu de s’y arréter, il faut

d'abord lui apprendre a connoitre & & toucher par

leur nom naturel , Ceft-a-dire, fur la Clé dut toutes
les touches de fon inftrument. Ces prémiers noms
Iui doivent fervir de régle pour trouver enfuite les
autres fondamentales & toutes les modulations pol-

~fibles des tons majeurs auxquels feuls il {uffit de fai-
-re attention, comme je 'expliquerai bientot,

Je viens enfuite 3 la Clé fol , & apres lui avoir fait

toucher le [0/, je Vavertis que ce fo! devenant la fon-
damentale du ton doit alors sappeller #z, & je luy

fais parcourir {ur cet #¢ toute la gamme naturelle en

haut & en bas fuivant 'étendué de fon inftrument :
- comme il y aura quelque différence dans la touche

ou dans la difpofition des doigts & caufe du demi
tontran{pofé, je la lui ferai remarquer. Apreslavoir

‘exercé quelque tems fur ces deux tons, je 'amene-

rai a la Clére, & lui faifant appeller ## le re naturel,
je lui fais recommencer {ur cet 7 une nouvelle gam-

me, & parcourant ainfi toutes les fondamentales de

quinte en quinte, il fe trouvera enfin dans le cas d’a-
voir préludé en mode majeur fur les douze cordes

- du fyftéme chromatique , & de connoitre parfaite-

ment le raport & les affections différentes de toutes
les touches de fon inftrument fur chacun de ces dou-
ze différens tons, - | |
Alors je lui mets de la Mufique ailée entre les
mains, La CI¢ lui montre quelle touchie doit pren-
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dre la denomination d'# , & comme il aappris 2 trous-
‘ver le mi & le fol , &c. ¢’eft-a-dire, la tierce majeure

& la quinte., &c. fur cette fondamentale, un, 3 &
un § ?ont bientdt pour lui des fignes familiers, & |
{1 les mouvemens lui étoient -connus & que linftru-
ment+n'eut pas fes difficultés particuliéres , il feroit
dées-lors en état dexécuter @ livre ouvert toute forte
de Mufique fur tous les tons & fur toutes les Clés,
Mais avant que d’en dire davantage fur cet article,
il faut achever d’expliquer la partie qui regarde l'ex-

preflion des f{ons., . |
A T'égard du mode mineur j’ai déja remarqué que

- la nature ne nous 'avoit point enfeigné direCtement,
Peut-étre vient-1l dune fuite de la progreflion dont
Jaiparlé dans Yexpérience destuyaux, ot 'on trou-
ve qu'a la quatriéme quinte cet #¢ qui avoit fervi de
fondement a opération fait une tierce mineure aveg
le la qui eft alors le {on fondamental, Peut-étre eft-

- ce aufl de-la que nait cette grande correfpondance
entre le mode majeur #+ & le mode mineur de fa {i-
‘xiéme notte, & réciproquement entre le mode mi-

- neur [z & le mode majeur de {a médiante.

.. Deplus; la progreflion des fons affectés au mode
~mineur eft précifément la méme qui {e trouve dans
I'ottave comprife entre deux /2, puifque, fuivant |
Monfieur Rameau, il eft effentiel au mode mineur . |
d’avoir fa tierce & fa fixte mineures, & quil n’y 2 |
que cette oltave ot , tous les autres {ons étant or- 1

|

|

I

donnés comme ils doivent I'étre, la tierce & lafixte -
~{e trouvent mineures naturellement, -

*

Prenant donc lz pour le nom de la tonique des |
‘tons mineurs , & l'exprimant par le chiffie ¢, je B
laifferai toujours a fa médiante ¢ le privilége d’étre,
noh pas tonique , mais fondamentale caraGériftique s | |

|
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* je me -conformerai en <éla i la mature quine nous
it point -connoitre de fondamentale proprement

dité dans les ‘tons mineurs , & je conferverai 2 la
fois Tuniformité dans les noms des nottes & dans
les -chifites -qui_ les -expriment & lanalogie «qui fe
trouve -entre ‘les modes majeur & mineur Pris fur
les deux cordes e & ila,. : _
Mais cet %t -quipar lawranfpofition ‘doit tou]ours
éwre le nom -de la tonique daps les tons majeurs ,
&-eélui dela médiante dans fes tons mineurs, peut,

“par conféquent, étre pris fur chacune .des douze
- cordes.du fyﬁeme chmmatique 8&cpour la déhigner,

il fuffira- de mettre:a la. margele nom «de cette corde
prife fur ‘le clavier dans l'ordre naturel. ‘On voit
par 1a.que fi Je -chant ¢ft dans le ton «due majeur
ou de Lz ‘mineur, il faudra écrire w+  la marge ;i
le chant eft dans le ton de »¢ majeur -ou .de 7 mi-
neur ; 4l faut éorire #¢ 4 la marge; pour e ‘ton. de
i -majeur ou-dut -diéle sminéur, on écrira miada
arge, &-aifi -de fuite-: Ceft-a dire que la notte
€crite 3 la marge , -ou la ‘Clé défi; 1gne preclfement
la touche -du clavier qui doit slappeller ¢, 8¢ ‘par
coniféquent étre-tonique-dansileton majeur, rmédian-
te dans le mineur & ‘fondamentale -dans 'tous ies
deux: fur queil’onremarquera quejaitoujours :ap-
pellé ceturfondamentale &non pas-tonique, 'paxee.

“quiellenel eft que:Hansles:tons majcurs maisiqu’elle

{ert -également” de fondement -a ‘la :rélation & au
‘nom -des nottes & meme -aux dli’ferentes @&aves
dans 'un & l'autre :mode : 'mais -a Te ‘bien ‘prendre
la connoiflance -de cette .Clé n’eft dufage ‘que pour
les inftrumens *& -ceux -qui ¢hantent nont ljamats ..
befoin-d’y faire -attention,

Il fuit dela que la:méme-Clé fous 1e~.meme nom diut,
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déligne, cependant, deux tons différens, {gavoirle ma-
jeur dont elleeft. tomque & le mineur dont elle eft mé-
diante & dont, par conféquent, la tonique eft une tier-

ce au-deflous d’elle, 11 fuit encore que les mémes noms -
des. nottes & lesnottes affeCtées de.la méme maniére;

du- moins en defcendant fervent egalement pour 'un
& lautre mode, de forte que non {feulement on n’a

pas befoin de faive une ¢tude lPawt1c:ul1erc=' des modes -

mineuss : mais que méme on{eroit a la rigneur dif-
penfé de les connoitre , les raports exprimés par

lcs mémes chiffres n'étant point diffiérens quand- la.

fondamentale eft tonique que quand elle eft mé-

diante : cependant pour I'évidence -du ton & pour -
la facilité "du prélude on écrirala Clé tout fimple-
ment quand &lle fera tonique, ‘& quand elle fera
- médiante on ajoutera au deflous d’elle une pente -

ligne honfontale. ( Voyez la pl. Ex. 7. & 8.
1l faut parler a p1efent des changemens dgton :
mais comme’ les altérations accidentelles des fons

s’y préfentent fouvent , & qu'elles ont toujours’ lieir
dans le mode mineur en montant de la dominan-

te a la tonique, je do1s aupalavant en exphquer
les fignes.

Le diéfe s'exprime par tine petite 11gne oblique
qui_croife la notte en montant'de droite a gauche ;

Jol diéfe, par exemple, sexpume ainl1, 5. Fe dié-
{e amﬁ 4. Le bémol s’exprime aufh par une fem-

blable ligne qui crmfe la notte en defcendant; g,
3 .:& cesfignes, plus ﬁmples que ceux qui {ont en

ulage fervent encoreamontrer aTceil le genre d’al

teratlon quils caufent.,

Pour le béquarre, il neft devenu néceffaire que
par le- mauvais choix du diéfe & du bémol : parce
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40 " DissERrRTATION
quétant des caractéres féparés des nottes qu'ils. al-
‘térent, sil sen trouve ‘plufieurs de fuite fous Yun
ou Pautre de ces fignes, on ne peut jamais diftin-
guer celles qui dotvent étre affectées de -celles qui
ne le doivent pas fans fe fervir du béquarre, Mais
comme par mon {yltéme le {igne de laltération,
~outre la {implicité de fa figure a ericore I'avantage
d'étre toujours inhérent 4 la notte altérée, il eft
clair que toutes celles auxquelles on ne le verra point
devront étre exécutées au ton naturel quelles doivent
avoir fur la fondamentale ou l'on’ eft. Je retranche
- donc le béquarre comme inutile, & je le retranche
‘eacore. comme équivoque , puifquil eft commun
de le trouver employé en deux.{ens tout oppofés:
car les uns s'en fervent pour Gter I'altération caufée
Ppar les fignes de la Clé, & les autres, au contraire,
pour remettre la notte au ton qu’elle doit avoir con-
formément a ces mémes fignes.. - |
- * A Pégard des changemens de ton foit pour paf-
fer du majeur au mineur, ou d’une tonique 3 une
“autre, il pourroit fuffire’ de changer la Clé : maijs .
- comme.il eft extrémement avantageux de ne point
rendre la connoiflance de cette Clé néceflaire 2 ceux
qui chantent, & que, d’ailleurs, il faudroit une cer-
taine habitude pour trouver facilement le raport d'u-
ne Cl¢é alautre, voici la précaution qu'il y faut ajou-
ter, Il n’eft queftion que d’exprimer la premiére not-
‘te de ce changement de maniére a repréfenter ce
-qu’elle étoit dans le ton doti Pon’fort , & ce qu'elle .
- eft dans celui ou l'onentre, Pour cela ; j'écris d’a-
bord cette premiére notte -entre deux doubles li-
gnes perpendiculaires parle chifire qui la reprélen-
te dansle ton précédent, ajottant au-deflus delle
13 C1¢ ou le nom de la fondamentale du ton ou l'on

™
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 va entrer : éctis enfuite cette méme notte par le
chiffre qui 'exprime ‘dans le ton quelle commen-
ce. De forte qu'eu égard 2 la {uite du. Chant | le
premier chiffre indique le ton de la notte , & le fe-
cond fert 4 en trouver le nom, | |
~ Vous voyez ( pl. Ex. 9.) non-feulement que du
ton de fol vous paflez dans celui d'»t, mais que la
notte f2 du ton précédent eflt la méme que la notte
‘ur qu {e trouve la premiére dans celul’ ou vous
entrez. - L |
Dans cet autre exemple, ( Voyez Ex. 10.) la
premiére notte #t du premier changement feroit le
. mi bémol du mode précédent, & la premiére notte
mi du fecond changement feroit I'uz diéfe dumode
~ précédent, comparaifon trés commode pour les voix
& méme pour les inftrumens le{quels ont de plus
Tavantage du changement de Clé. On y peut re-
remarquey aufli que dans les changemens de mode,
la fondamentale change toujours, quoique la toni-
que refte la méme; ce qut dépend des régles que
y’ai expliquées ci-devant, N o
11 refte dans I'étendué du clavier une difficulté dont
il eft tems de parler. Il ne fuffit pas de connoitre
le progres affe¢té a chaque mode, la fondamentale
qui lui eft propre, {1 cette fondamentale eft to-
nique ou médiante, ni enfin de la {cavoir rapor-
ter & place qui lui convient dans Iétendué¢ de la
gamme naturelle, mais il faut encore.{cavoir 3 quelle
oftave, & en un mot 3 quelle touche précile du
clavier elle doit appartenir. T
Le grand clavier ordinaire a cinq oftaves d’éten-
due, & je rn;y borneral pour cette explication , en
remarquant {eulement quon eft toujours libre .de
le prolonger de part & d'autre tout auflilomn quon
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voudra fans rendre 1a notte plus diffufe i plus in-
commode, .

- Suppolons donc que je, fms yla Clé d'ut c’eft-a-
dire au ton &'z majeur ou de /« mineur qui con-
ftitué le clavier naturel, Le clavier fe trouve alors
difoofé de forte que depuis le premier #¢ d'en bas
Juf waudernier ¢ d’en haut je trouve quatre oltaves
complettes outre les deux portions qui reftent en
‘haut & en bas entre T'ur, & le - fz qui termine le
clavier de part & dautre.

¥ appelle A ,la premiére o&tave comp1 e entre Lut

'_’den ‘bas '& le {uivant vers la droite, ce&-a—dlre
tout ce qui eft renferme entre 1 &7 mcluﬁvement.
Fappelle B. Toctave qui commence au fecond wt
comptant de méme vers la droite ;*Cla troifiéme , )
1a quatneme &c. julquwa-E ou commence une cin-
quieme ottave quon pouflerovit plus-haut fiPon vou-
loit, A Tégard de 1a portion d’en bas qui commen-
<e au ptemier fz-& fe termine au premier f com-
'me elle eft-imparfaite ne.commencgant point par-la
fondamentale ,nous 'appelierons?’ Octave X3 & cette
Jettre X fervna dans toute forte de tons & défligner
les nottes qui refteront au bas du clavier au-deflous

" de 1a -premiére tonigue. \
| Suppofons que je veuille notter un aira la Clc
d'ur, cef’c a-dire, au ton 'zt majeur ou de Lz mi-
neur’; j’écris it an haut de'la pagea-la mar ge, & je
le rends médiante ou tonique: fuivant que §'y ajoute
‘ou non la petite ligne horizontale,

Scachant ainfi -quelle corde doit €tre la fonda-
mentale duton , il n’eft plus queftion que de trou-
ver dans laquelle des c1nq oltaves 1oule _davantage
fe Chant. que jai a exprimer & d'en Cerireda-lettre
au commencement de la-ligne {fur laquelle je-place

e r——— - -—
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mes nottes. Les deux.efpacesau-deflus & au-deflous
ropréfenteront les dtages contigus, 8 ferviront pour
les nottes qui peuvent excéder en ‘haut.ou en bas
Potave reprefentée par la lettre que fai mife au
commencement della ligne, Jiai déja remarqué que
{i 1e ‘Chant fe trouveitaflez bizarre pour pafler cette
étendue , onferotit toujours libre d’ajouter une ligne
en‘haut .ou en ‘bas , ce qui peut quelquefois avoir
lieu pour les inftrumens. ‘

Mais comme les Q¢taves fe:.content toujours d’une
fondamentale a lautre , & -que ces fondamentales
{ont différentes fuivant les .différens tons.ou L'on ft,
les .oCtaves fe prennent auflifur différens dégres , &
font tant6t -plus hautes ou plus bafles , fuivant que
leur fondamentale-eft-éloignée du C fol wt.naturel, -
Pour repréfenter clairement -cette -mécanique
'ai jeint ici (voyegz laplanche )une itable générale
detous les fons-du clavier, ordonnés-par raport aux
douze cordes du fyftéme chromatique prifes fuccefli-
wyement -pour fondamentales. g gy
On y voit d'une maniére fimple & fenfible le pro-
grés ‘des différens fons ‘par raport -au ton ot l'on
eft, Onwverra aufli par Uexplication fuivante com-
-ment €lle facilitella pratique des inftrumens au point
.de w'en faire quun jeu , non-feulement par raport .
aux inftrumensa touches marquées, comme le Baf-
{on, le Hautbois ,1a Flutte , la Bafle de Viele , &'le
Clavecin , :mais-encored:1¥égard du Vielen,-duVio-
loncelle & de toute autre efpéce fans exception,
‘Cette table repréfente toute létendué du clavier
combiné fur les.douze cordes : le clavier naturel oti
Tur conferve {fon propre -nomietrouve ici-au {ixiéme
rang marqué par une étoile a chaque extrémité , &
-ceftacerang que tous les autres-doivent-fe raperter

FS
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 comme au-terme commun de comparaifon, On voit
_qu’il s'étend depuis le f2 d’en bas julqu’a celui d’en
haut 3 la diftance de cing oétaves, qui font ce quon

" L

appelle le grand clavier., | .
- - J’ai déja dit que lintervalle compris depuis le pre-
mier 1 julgu’au premier 7 qui le fuit vers la droite
s'apelle’ A ; que Pintervalle compris depuis le {fecond
r julqua I'autre 7 sappelle l'oGave B ; Vautre , To-
Cave C, &c. julqu’au cinquiéme 1 ou commence
ToCtave E que je n'ai portée ici que julquau fa. A
Légard des quatre nottes qui font & !z gauche du
premier #¢ , at dit encore qu'elles appartiennent a
Poltave X, alaquelle je donne ainfli une lettre hors
de rang’ pour exprimer que cette oltave n'eft pas
eomplette, parce qu’il faudroit pour parvenir julqu'a
Yut defcendre :plus bas que leclavier nele permet,
.~ Mais {1je fuis dans un autre ton, comme par exem-
. ple a la Clé de 7e , alors ce re change, de nom & de-
vient # , c’eft pourquoi I'otave A comprife depuis
la premiére tonique jufqu'a {a {eptiéme notte efk
.d'un dégré plus €levée: que l'oltave correfpondante
du ton précédent , ce qull eft aifé de voir par la
- table, puilque cet #¢ du troifiéme rang, c’eft-a-dire
-de la Clé de re correfpond au 7 de la CI¢€ naturel-
le d'ut {ur lequel il tombe perpendiculairement , &
-par la méme raifon Poctave X y a plus de nottes que
la méme octave de la Clé d'ut , parce que les octa-
-ves en s’¢lévant davantage s'éloignent de la plus bafle
notte du clavier. |
'Voila pourquoi les otaves montent depuis la Clé
dut julqua la Clé de mi, & defcendent depuis la
méme Clé dut julqu'a celle de fi = car ce fz qui eft
1a plus bafle notte du clavier devient alors.fonda-
mentale & ¢ommence, par conféquent , I3 premié-
re oltave Av |
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Tout ce qui eft donc compris entre les deux pre= "

-

miéres lignes obliques vers la gauche eft toujours de
b J ' - » R o . ) ~
Po&ave A, mais 2 différens dégrés fuivant le ton ou

tonseflt. La méme touche , par exemple, fera m

dans le ton majeur de w7 , re dans celui de re , mi

dans celul &’#r, /2 dans celui de 2, (ol dans celui

de la, la dans celui de fo!, /i dans celul de fa, Ceft
toujours la méme touche parce que Ceft la méme
colonne , & ceft la méme octave , parce que cette
colonne eft renfermée entre les mémes lignes obli-
ques. Donnons un exemple de la fagon d’exprimer
le Ton, 'o&ave & la touche fans équivoque. ( Voyez
lapl. Exemp. 11.) ' =

Cet exemple eft 2 la Clé de e, il faut doncle.
raporter au quatriéme rang répondant a la méme

Clé, I'o&ave B. marquée {ur la ligne montre que
I'intervalle fupérieur dans lequel commence le chant
répond 3 l'oCtave fupérieure C: ainfi la notte 3
.marqt}ée d'un 4 dans la table eft juftement celle
qui répond 2 la premiére de cet exemple, Cect
fuffic pour faire entendre que dans chaque partie
on doit mettre {ur le commencement de la ligne la
lettre correfpondante a 'o&tave dans laquelle le chant
de cette partie roule le plus, & que les efpaces qui
font au-deflus & au-deflous feront pour lgs o&aves
{upérieure & inférieure, -
_Leslignes horizontales {ervent a {éparer de demi-
ton en demi-ton les différentes fondamentales dont
les noms font écris a la droite de la table, |
Les hgnes perpendiculaires montrent que toutes

les nottes traverfées de la méme ligne ne font ‘tou=

jours quune méme touche dont le nom naturel; {x
clle en a un, fetrouve au fixiéme rang & les autres
‘noms dans les autres rangs de la méme colonne {ui~
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46 Di1ssERTATION

vant les differens tons ou lon eft. Ces lignes per-
pendiculaires font de deux fortes; les unes noires
qui fervent a montrer que les chiffres quelles joi-
gnent repréfentent une touche naturelle, & les. au-

“tres ponctuées qui font pour les touches blanches

ou altérées, de fagon qu'en quelque ton que lon

{oit on peut connoitre {ur le champ par le moyen

de cette table quelles font les nottes qu’il faut al-

 térer pour exécuter dans ce ton-la.

Les Clés que vous voyez au commencement fer-
vent a déterminer quelle notte doit. porter le nom
d’ut, & a marquer le toh comme je ai déja dirt;
il y en a cinq qui peuvent €tre doubles parce que le

. bémeol dela fupérieure marqué b, & le diéle de l'in-
férieure marqué 4 produifent le méme effet *, Il ne

fera pas mal cependant de s’en tenir aux dénomi-

~nations que j’al choifies , & qui, abftraction faite de

toute. autre raifon; font du moins préférables parce
qu’elles font les plus ufitées. | ‘
~ Il eft encore aifé par le moyen de cette table de
marquer préci{ément I'étendue de chaque partie tart
vocale qu'inftrumentale, & la place qu’elle occupera
dan$ ces différentes octaves {uivant le ton ou l'on
fera. | |

Je fuis convaincu qu'en fuivant exattement les
principes que je viens d’expliquer, il ’eft point de
Charnt qu'on ne foit en état de folfier en treés peu
de tems & de trouver de méme {ur quelque inftru-
ment que ce foit avec toute la facilité poflible. Rap-
pellons un peu en détail ce que jai dit {ur cet ar-

- tiC].el

* Ce fi'eft quen vertu du]puifque dailleurs , perfonne
tgemperamment q.e la méme| nlignore que la fomme de deux
touche peut fervir de diéfe afdemi-tons mineurs ne fcau-
Pune & de béistel & Pautre , | rolent faire un ron,
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An liea de commencer d'abord 3 faire exécuter
machinalement des Airs 2 cet Ecolier ; au lieu de lui
faire toucher tantdt des diéfes, tantor des bemols

fans quil puifle concevoir pourquoi il le fait , que
le premier {foin du Maitre foit delui faire conpoftre

afond tous les fons de fon inftrument par raport aux
 différens tons fur lefquels ils peuvent étre pratiqués.
Pour cela; apres lui avoir appris les noms natu-

rels de toutes les touches de fon inftrument , il faut

Jui pr élenter un autre point de vie & le rappellel a
un principe general It connoit déja tous les fons de

Poétave fuivant I'échelle naturelle , il eft que{hon a

plefent de lui en faire faire 1’ analyfe. Suppofons-le
devant un Clavecin. Le Clavier eft divifé en {oi-
xante & une touche : on lui exphque que ces tou-
ches prlfes fucceﬁwement & fans diftin&ion de blan-
ches ni de noires expument des fons qui de gau-
‘che 3 droite vont en s’élevant de demi-ton en demi-
ton, Prenant la touche #¢ pour fondement de notre
opération, nous trouverons toutes les autres de L'e-
chelle raturelle difpofées @ fon égard de la maniére
{uivante,

La deumeme notte, re; aun ton d’ 1nterva11e vers

la droite, ¢ eﬁ-a-—due , qu il faut laiffer une touche
mtemiedmre entre I'nt & le re pour la divifion des
deux demi-tons,

I.a troiéme, w7, a un autre ton du re & a deux
tons de 'ut, de forte quentre le re & le mi il faur
.encore une touche 1ntermed1a1re.

La quatriéme, fz, a un demi-ton du = & 3 deux
tons & demi de I'wz : par’conféquent , le fz eft la

touche qu1 {uit le mi 1mmeédiatement fans en lalffer |

aucune entre deux, o A
La cinquiéme, ﬁl a un ton du fz, & a trois
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tons. & demi de I'wz; il faut laiffer une touche in-
termediaire, | L :
La {ixiéme, lz, a un ton du fo/, & 2 quatre tons
& demi de l'#i; autre touche intermédiaire.
La fepuéme, 7, 3 un ton du /2 & 2 cinq tons
- &-demi de V'wt; autre touche intermédiaire. = -
i, * La huitiéme, #z d’en haut, a demi ton du /7, &
'- a {ix tons du premieg. #¢ dont elle eft Yo&tave par
conféquent le /7 eft contigu- a It quile fuit, fans
touche 1ntermédiaire, | | i
En continuant ainfi tout le long du clavier; on
n’y trouvera que la replique des mémes intervalles,
& T'Ecolier fe les rendra aifément familiers de méme
que les chiffres qui les expriment & qui.marquent
leur diftance de 'zt fondamental. Ouo lui fera remar-
‘quer quil y aune touche intermédiaire entre chaque
. dégré de I'oCtave , excepté entre le mi & le fa, &
| entre le ff & I'nt d’en haut ot 'on trouve deux in-
tervalles de demi ton chacun qui ont leur pofition
fixe dans I'échelle. R
On obfervera aufli qua la Clé d’# toutes les tou-
ches noires font juftement celles quil faut prendre .
& que toutes les blanches font les intermédiaires quil -
~faur laiffer, On ne cherchera point a lui faire trou-
ver du myftére dans cette diftribution & l'on lui
dira fenlement que comme le clavier feroit trop éten-
du ou les touches trop petites f1 elles étoient toures
uniformes , & que d’ailleurs la Cle¢ d'z eft la plus
ufitée dans la Mufique, on a, pour plus de com-.
modité, rejetté hors des intervalles les touches blan-
thes qui n'y font que de peu d'ufage. On fe ‘gar-
dera bien aufli' d’affeCter un air {cavant en lui par-
lant des tons & des demi tons majeurs & mineurs,
deés comma, du tempéramment ; tout cela eft ab-
+ - {olument
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folument inutile 3 la pratique, du moins pour ce
tems-la ; en un mot, pour peu quun Maitre ait Jef-
prit & quil pofléde fon Arst; 1l a tant d'occafions

-de briller en inftruifant, quil eft inexcufable quand. |

favanité eft 3 pure perte pourle Difciple, =~
Quand on trouvera que I'Ecolier pofléde aflez
bien fon clavier naturel, on commencera alors 3 le
lui faire tranfpofer fur d’autres Clés, en choififfant:
d’abord celles ot les {fons naturels font les moins al<
téres, Prenons , par exemple,la Cléde fol.
.Ce mot (5!, direz-vous & 'Ecolier, écrit ainfi
la marge fighifie qu’il faut tranfporter au /6! & 3 fon
oQave le nom & toutes les propriéeés de I'mr & de
la’ gamme naturelle, Enfuite , aprés lavoir exhorté
a {e rappeller Ia difpofition des tons de cette gam-
- me, vous l'inviterez a Pappliquer dansle méme ordre
au fo! confidéré comme fondamentale, c’eft-a-dire
comme un#t;d’abord , il fera queftion de trouver
le 7 5 {1 IEcolier eft bien conduit, il le trouvera

de lu-méme, & touchera le lz naturel qui eft prés-
cilément par raportau fol dans la méme fituation que.

le 7e par raport a I'nt ; pour trouver le m:, il tou-
chera le/7; pour trouver le fz il touchera I'sz, & vous
lui ferez remarquer qu'effeétivement ces deux der-
niéres touches donneént un demi-ton d’intervalle in~
termédiaire, de méme que le w7 &le fz dans 'Echel-
le naturelle. En pourfuivant de méme; il touchera le

ve pour le fol & le mi pour le lz, Julquici il n’aura.

trouvé que des touches naturelles pour exprimer

dans I'Octave fol I'échelle de 'O&ave #t;de forte
que {1 vous pourfuivez, & que vous demandiez le /£

ansrien ajouter, il eft prefque immanquable qu'il tou-
<hera le fi naturel: alors vous V'arréterez-13, & vous

lui demanderez s'il ne fe fouvient pas quentye le la
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56  DrssERTATION =
& l¢ finaturel il a trouvé un intervalle d’'un ton &
une touche intermédiaire : vous lui montrerez e
méme tems cet intetvalle a la Clé d'uz , & révenant 2
celle de /6!, vous lul placerez le doigt fur le 77 na-
turel que vous nommerez /2 en demandant ou ‘eft
le /7 ; alors il {e corrigera flirement & touchera 1¢ fi
diéfe; peut-€re touchera-t-il le fo/ : mais au lieu de
yous impatienter , il faut faifir cette occafion de lui
expliquer 11 bien la régle des tons & demi-tons par
raport a Poftave #¢ , & fans diftiniCtion de touches
noires & blanches , quil né foit plus dans le cas de

i - -
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- pouvoir sy trompd. -
* Alors il faut lai faire parcouriy le clavier de haut
en bas & de bas en haat, en luwi faifant normmer les
rouchés conformément a ce nouvéau ton, vous lui
Yerez- aufli obferver que la touche blanche qu'on y
‘employe y devient néceffaire pour conftituer le de-
mi-ton qui doit €tre entre le 7 & ' denhaut , &
qui feroit fans cela entrele iz &lefz, ce quielt con-

.....

- -treYordre de la gamme. Vous aurez {oin , fur-tout,
de lui faire ‘concevoir qu'a cette Clé-Ia, le fol natu-
rel eft réellemont unuz, lelaun 7 le /7 wami, &c.
De forte que ces noms & la pofition de leurs tou-
<ches relatives lui ‘deviennént aufli familiéres qu’a la
Clé d'ut, & que tant quil eft & la Clé de s/ il n’en-
wifage le ‘clavier que par cette {econde expofition.’
~ ‘Quand on le trouvera fuffifamment ‘exercé , on
Je mettrad la Clé de re avec les mémes précautions,
‘& on lamerniera aifémert & ¥ trouver de lui-méme
e mi & le 7 fur deux touches blanches : cette troi-
{iéme Clé achévera de Iéclaircir furla {ituation de
tous les tons de Péchellerélativement a quelquefon-~
‘damentale que ce foit , & vraifemblablemernit il nau-
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stR LA Musioue MODERNE, gt
ta plus befoin d’explication pour trouver Pordre des
tons fur toutes les autres fondamentales, :
Il ne fera donc plus queftion que del'habitude, &
il dépendra beaucoup du Mattre de contribuer a la
former s’il s'applique a faciliter a 'Ecolier la- prati-
que de tous les intervalles par des remarques fur la
pofition des doigts qui lui en rendent bientdt la mé-
chanique familiére. | | L
Apnés cela ; de.courtes explications {ur. le mode
nineur , furles altérations qui lui font propres , & fur
celles qui naiffent de la modulation dans le cours
d’'une méme piéce, un Ecolier bien conduit par cet-
te méthode doit {cavoir a fond {on clavier {ur tous
les tons dans meins de trois mois, donnons luien {ix ,
au bout defquels nous partirons de la pour le met-

tre 3 I'exécution, & je foutiens que sil a d'ailleurs

quelque connoiffance des mouvemens il jouera des-
lors & livre ouvert les airs nottés par mes caractéres ,
ceux, du moins, qui ne demanderont pas une gran-

de habitude dans le doigter. Qu'll mette {ix autres

mois- & fe perfeCtionner la main & loreille, {oit pour

Pharmonie, foit pour la mefure , & voila dans Pefpa-

ced’un an un Muficien du premier ordre., pratiquant
également toutes les-Clés , connoiffant les modes &
tous les tons, toutes les cordes qui leur font propres,
toute la {uite de la modulation & tranfpofant toute
piéce de Mufique dans toutes fortes de tons avec la
plus parfaite facilité, : S
Ceft ce qui me paroit découler évidemment .de
la pratique de mon fyft€me & que je {uis prét de

«<confirmer non-feulement par des preuves de raifon-

nement , mais par I'expérience, aux yeux de qui-
conque en voudra voir leffet,

Au refte, ce que j'ai dit du Clavecin sapplique de
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§2 - DissERTATI ON
méme 2 tout autre inftrument avec quelques [égéres:
. différences par raport aux inftrumens & manche , qui
“naiffent des différentes altérations propresa chaque
ton: comme jé n’'écris ict que -pour les Maitresa qui
ceia eft connu, je n'en diral que ce qui eft abfolu-
ment féceflaire pour mettre dans fon jour une ob-
Je&tion qu'on pourroit m’oppofer & pour en donner
la {olution, - | - o

- Ceeft un fait d’expérience que les différens tons de
la Mufique ont tous certain caractére qui leur eft
propre & qui les diftingue chacun en particulier. L' A4
i la majeur, par exemple, eft brillant; 'F u¢ faeft .
majeftueux; le 7 bémol majeur eft tragiqué ; lé £z
mineur eft trifte; 'ws mineur eft tendre ; & tous les .
aiitres tons ont de méme par préférence je ne {cais
quelle- aptitude a exciter tel ou tel {fentiment dont
1es habiles maitres {cavent bien fe prévaloir, Or puif=
que la modulation eft la méme dans tous les tons
majéurs, pourquoi un ton majeur exciteroit-il une
paffion , plutét qu'un autre ton majeur ? Pourquoi
le méme paflage du re au fz produit-il des effets
différens quand il eft pris {fur différentes fondamens
tales', puifque le raport demeure le méme. Pour-
quoi cet air joué en A mi la ne rend-il plus cette
expreflion quil avoit en G re fol ? 11 n’elt pas pofii-
‘ble. d’ateribuer cette différence au changement -de
fondamentale ; puifque , comme je 'ai dit, chacune
de ces fondamentales prife iéparément n’a rien en
elle qui puiffe exciter d’autre {entiment que celui
du fon haut ou bas qu’elle fait entendre: ce n’eft
point proprement par les {fons que nous fommes
touchés : C’eft par les raports quils ont entre eux,
& C’eft uniquement par le choix deces raports char-
mans quune belle compofition peut émouvoir le

= 1' ﬁ



T

 SUR.LA Musioue MoperNe, g3

dgeeur en flattant Loreille, Ot i le raport d'un #¢ 3

un fo/ ou d'un red un.lz eft le méme dans tous les
tons, pourquoi produit-il différens effets? =~

Peut-étre trouveroit-on des Muficiens embarraf-
{és d’en expliquer la raifon ; & elle feroit, en effet,

trés-inexpliquable {i Pon admettoit 2 la rigueur cet-.

te identité de raport dans les fons exprimés par les
memes nems & repréfentés: par ‘les mémes. interval-
les fur tous les tons, | -
-~ Mais ces raports ont entre eux de légéres -diffé-
- rences {uivant les cordes fur lefquelles ils font pris,
£t ce font ces différences fi petites en apparence qui

caufent dans la Mufique cette variété d’expreflions
* fenfible 4 toute oreille délicate, & fenfible a tel point-

qu’il eft peu de Muficien qui en écoutant un concert

ne connoifle en quel ton 'on exécute aGtuellement, .

Comparons , par exemple, le C fol # mineur, &

le D la re, Voila deux modes miteurs defquels tous -

les fons {font exprimés par les mémes intervalles &
par les mémes noms, chacun relativement a fa toni-

que : ceperdant I'afletion n'eft point la méme, & il

eft inconteftableque le C fol #z eft plus touchant que
le D la ve, Pour en trouver la raton il faut entrer
dans une recherche aflez longue dont voici a peu prés
. le rélultat, L’intervalle qui fe trouve entre la tonique
re & {a {econde notte eft un peu plus petit que
celui-qui fe trouve entre la tonique du C fof #r &
{a feconde notte; au contraire : le demi-ton qui fe
trouve entre la feconde notte & la médiante du D I«
7e eft un peu plus grand que celui qui eft entre la,
{econde notte & la médiante du C folur; de forte
que la tierce mineure reftant a peu pres €gale de part
& d'autre, elle eft partagée dans ie € fol # en deux

tervalles uyn peu plus inégaux que dans le D g re,
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$4 DissenrnTATION

Ceé qut rend lintervalle du demi-ton plus petit de
la méme quiantité dont celui du ton eft plus grand.
. On trouve aufli; par I'accord ordinaire du Cla-
Yecin, le demi-ton compris entre le fo! naturel & le
Iz bériol un peu plus petit que celui qui eft entre le
Ja & le f£ bémol. Or plus les deux fons qui forment
“iin demi-ton {e raprochent & plus le paflage eft ten-
dre & touchant, c’eft lexpérience qui nous I'ap-
prend, & c’eft, je crois, la véritable raifon pour la-
quelle le mode miteur du C fol #+ nous attendrit
plus que celui du D l4.7¢ 5 que {1, cependant, la di-
minution vient julqua caufer de l'altération a I'har-
monie , & jetter de la dureté dans le Chant, alors
e fentiment {fe change en triftefle , & ceft D'eflet
que nous éprouvons dans I'F #¢ fz mineur. |
" En continuant nos recherches dans ce gott-la,
. peut - Etre parviendiions-nous a peu pres & frou-
ver par ces différences légéres qui fubfiftent dans
les raports des fons & des intervalles, les raifons
des différens fentimens excités par les divers tons
de la Mulique, Mais {i on vouloit aufli trouver
1a caufe de ces différences , il faudroit entrer pour
cela dans un- détail dont mon fujet me difpenfe , &
quon trouvera fuffifamment -expliqué dans les ou~
vrages de Monfieur Rameau. Je me contenteral de
dire icien général que comme il a fallu pour évi-
ter de multiplier les fons faire {ervir les mémes a
plufieurs ufages, on n'a pu y réuilir qu'en- les alté-
rant un peu , ce qui fait quen égard a leurs diffé-
veus raports, ils perdent quelque chofe de la jultef-
fe quiils devroient avoir, Le m:., par exemple, con-
fidéré comme tierce majeure d’'a , n'elt point a la
vigueur , le méme mi qui doit faire la quinte diy /23
la difference eft petite, a la vérieé , mals enfin elle
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exifte , & pour la faire évanouir il afallu tempérer
un peu cette quinte : par ce moyen on na employé
que le méme fon pour ces deux ufages : mais deld
- vient aufli que le ton du 7¢ au mi welt pas de
- la méme efpéce que celui de 'zt au ve, & aindi des

autres, . s e
- On pourroit donc me reprocher que j’anéantis ces
différences par mes nouveaux fignes , & que, par-la
méme, je détruis cette variété dexpreflion {1 avan-
tageule dans la Mufique. J’ai bien des choles & ré-
pondre a tout cela. -~ . ]

'En premier lieu ; le tempéramment eft un vrai dé-
faut ; c’eft une altération que l'art a caufée a harmo-
nie faute d’avoir pu mieux faire, Les harmoniques
d'une corde ne nous donnent point de quinte tem-
pérée , & la méchanique du tempéramment introduit
dans la modulation destons {i durs , par exemple;, le
re & le fol diéles, quils ne font pas fupportables 3
Toreille. Ce ne feroit donc pas une faute que d’évi-
“ter ce défaut, & fur-tout dans les-caraGtéres de la -
Mulique, qui, ne participant pas au vice de Pinftru-
ment devroient, du moins par leur {ignification , con-

------

ferver toute la pureté de lharmonie, - s X
. De plus; les altérations caufées par les différens :-.
tons ne {ont point pratiquées par les voix; Fonn’en— |
tonne point , par exémple , Vintervalle 45 autrement: i
quel’on entonneroit celui-¢i §6, quoique cet interval- i
le ne {oit pas tout-a-fait le méme, & 'on module en I
chantant avec la méme juftefle dans tous les tons, 1
malgré les altérations particuliéres que Vimperfec- j
tion des inftrumens introduit dans ces différens tons, ‘s

-
.,

& alaquelle la voix ne {e conforme jamais & moins.
quelle ny {oit contrainte par Puniffon des inftru~
mens, .. - - . - e '
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6 - DISSERTATION
- La nature nous apprend a moduler {ur tous les
- tons précifément dans toute la juftefle des interval.

les 5 les voix conduites par elle le pratiquent exacte-

ment. Faut-il nous éloigner de ce quelle prefcrit.

- pour nous affujettir & une pratique défectueule , &

faut-il facrifier , non pas & lavantage , mais au vice

des Inftrumens 'éxpreflion naturelle du plus partfait

‘de tous, Ceft ici qu'on dott {e rappeller tout ce que

yal dit cl-devant {ur la génération des fons , & ceft

par-la qu'on {e convainera que I'ufage de mes {ignes

n'eflt quune expreflion tres-fidelle & tres-exacte des
-opérations de la nature, -

 En fecond lieu ; dans les plus confidérables inftru-

imens , comme I'Orgue , le Clavecin & la Viole, les

touches étant fixées, les altérations différentes de cha-

que ton dépendent uniquement de 'accord, & elles

font également pratiquées par ceux qui en jouent

- quoiqu’ils n'y penfent point, Il en eft de méme des

v . -Fluttes, des Hautbois, Baffons & atitres Inftrumens

| 1@ trous , les difpofitions des doigts {ont fixées pour

~chaque {on & le feront de méme par mes caractéres
fans que les Ecoliers pratiquent moins le tempérams
ment pour nen pas connoitre l'expreflion,

- D’ailleurs., on ne {cauroit me faire la-deflus aucu-.
ne difficulté qui n’attaque en méme tems la Mufi-
‘que ordinaire, dans laquelle, bien loin que les peti-
tes différences des intervalles de méme efpéce foient
indiquées par quelque marque , les différences fpé-
cifiques ne le font méme pas, puilque les tierces o
-les fixtes , majeures & mineures, font exprimées par
les mémes intervalles & les mémes pofitions ;5 au lieu
-que dans mon fyftémeles différens chiffres employés,
-dans les intervalles de méme dénomination font-du

moins connoitre s'ils font majeurs ou mineurs,

- - — - ——— -
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Enfin , pour trancher tout d’un coup tout cette
difficulté, c’eft au Maitre & a l'oreille & conduire 'E-
colier dansla pratique des différens tons & des alté-
rations qui leur font propres : la Mulique ordinaire

‘ne donne point de régles pour cette pratique que je

ne puifle appliquer a la mienne avec encore plus d’a-
vantage , & les doigts de I'Ecolier feront bien plus
heureufement conduits en lui faifant pratiquer fur
{fon Violon les intervalles avec les'altérations qui leur
fontpropres dans chaque ton ¢n avangant ou recu-
lant un peu le doigt , que par cette foule de diéfes

& de bémols qui faifant de plus petits intervalles en-

tre eux , & ne contribuant point a former l'oreille,

troublent UEcolier par des difféerences qui lui {ont

‘long-tems infenfibles, |
Sila perfetion d’un fyftéme de Mufique confiftoit

a y pouvoir exprimer une plus grande quantité de

{ons, il feroit aifé en adoptant celui .de' M. Sau-

“yeur de diviler toute I'étendué d’une feule oftave
en 3ore décamérides ou intervalles égaux-, dont

les {ons feroient repréfentés par des nottes différems
ment figurées ; mais de quot {erviroient tous ces ca-
raltéres, puifc}ue la diverfité des fons qu’ils expri~
meroient ne {eroit non plus 2 la portée 'de nos
oreilles qu'a celle des organes de notre voix 2 Il n'eft
donc pas moins inutile qu’on apprenne a diftinguer
Var double diéfe du re naturel , dés que nous 1cs)m-

‘mes contraints de le pratiquer fur ce méme re , &

qu"on ne {e trouvera jamais dans le cas d‘exprimer
[ ] 4 L] L] 'y -
en notte la dificrence qui doits’y trauver , parce que

ces deux fons ne peuvent étre relatifs 3 la méme
~fodulation, -

‘i'enons pour une maxime certaine que tous les.

{ons d'une mode doivent toujours €ure confidérés
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s8 - DISSERTATION

par-le raport qulils ont avec la fondamentale de ce
mode-la , quainfi les intervalles correfpondans de-
vroient étre. parfaitement égaux dans tous les tons
de méme efpéce; aufli les confidére-t-on comme
tels dans la compofition, & sls ne le font pas 2 la
rigueur dans la pratique, les Falteurs épuifent du

- moins toute leur habileté dans Uaccord pour en ren-

dre la différence infenfible. . |

Mais ce n’eft pas ia1 le lieu de m’étendre davan-
tage fur cet article : {i de T'aven de la plus Scavante
Académie de UEurope mon {yftéme a des avantages

marqués par deflus la méthode ordinaire pour la

Mufique vocale, il me {femble que ces avantages {ont
bien plus confidérables dans la partie inftrumenta-
le,, du moins, yexpoferai les raifons que yai de le
croire ainfi s Ceft a Vexpérience 4 confirmer leur fo-
lidité, Les Mulficiens ne manqueront pas de fe récrier,
& de dire quils exécutent avec la plus grande facili-
té par la méthode ordinaire & qu’ils font de leurs
Inflrumens tout ce qu'on en peut faire par quelque
méthode que ce foit, D’accord; je les admire en ce
point, & il ne femble pas en effet qu'on puiffe pouf-
fer 'exécution a un plus haut degré de perfetion que
celui op elle eft aujourdui : mais enfin quand on leur
fera voir quavec moins de tems & de peine on peut
parvenir plus {irement &' cette méme perfection,
peut-étre feront-ils contraints de convenir que les -
prodiges qurils opérent ne {ont pas tellement infépa~ -
rables des barres, des noires & des croches qu’on n'y
puiffe arriver par d’autres chemins. Proprement,
Jentreprens de leur prouver qu'ils ont encore plus de
mérite qu’ils ne penfoient , puilqu’ils {uppléent par
la force de Jeurs talens-aux défauts de la méthode
dont ils fe fexvent, | '
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Sil'ona bien compris la partie de mon fyftéme
- que je viens dexpliquer , on fentira qu'elle donne
un méthode générale pour exprimer {ans exception
tous les fons ufités dans la Mulique , nonpas, a la
vérité, d'une maniére ablolué, mais relativement a
un fon fondamental déterminé, ce qui produit un
“avantage confidérable en vous rendant toujours pré-
- {ent le ton de la piéce & la {fuite de la modulation,

I! me refte maintenant 3 donner tine autre méthode

encore plus facile ‘pour pouvoir notter tous ces mé-

mes fons de la méme maniére {ur un rang horizon- -

tal , fans avoir jamais befoin de lignes ni d'intervalles.
pour exprimer les difiérentes octaves. -
~ Poury fuppléer donc, je me fers du plus {imple

de tous les fignes , ceft-a-dire, du point ; & voici

comment je le mets en vfage. S1 je {ors de I'oltave

~ par laquelle j’ai commencé pour faire urie notte dans

I'étendue de Ioltave fupérieure & qui commence 3
st d’en haur, alors je mets un point au-deflus de

cette notte par laquelle je {fors de mon oltave , & ce.

point une fois placé , C’eft un avis que non-feulement
la notte fur laquelle il eft, mais encore toutes celles
qui la fuivront fans aucun figne qui le détruife de-

vront étre prifes dans I'étendué de cette Octave fu-

périeure ou je {uis entré, Par exemple

UVt c135135

Le point que vous voyez fur le fecond #¢ marque
que yous entrez-1a dans Po&ave au-deflus de celle

ol vous avez commencé , & que par conféquent le

3 & le 5 qui {uivent {font aufli de cette méme octave

fupérieure & ne font point les mémes que vous

aviez entonnés auFaravant. S
Au contraire;

1je veux fortir de To&ave ou je

. . - -
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_me trouve pour pafler a celle qui eft au-deflous,,
alors je mets le point fous la notte par laquelle 'y
entre,

‘Ut:. -;d‘5_3I53I_.

- Ainf1 ‘ce premier 5 étant le méme que le dernier
de I'éxemple précédent, par le point que vousvoyez
ici fous le fecond § vous étes averti que vous fortez
de I'oltave ou vous étiez monté pour rentrer dans
celle par ot vous aviez commencé précédemment. -
- Enun mot : quand le point eft {ur la notte vous
paflez dans I'oltave fupérieure , il eft au-deflous
vous paflez dans linférieure , & quand yous change-
riez d’o&tave a chaque notte , ou que vous voudriez
monter ou defcendre de deux ou trois oftaves tout
d'un coup ou fucceflivement, la régle eft toujours
générale & vous n’avez qu’a mettre autarit de points
‘au-deflous ou au-deflus que vous avez d'oftaves &
defcendreou 3 monter. - |
~ Ce neft pasa dire qu'a chaque point vous montiez
ouvous defcendiez d'une oftave : mais a chaque point
vous entrez dans une océtave differente !, dans un
autfe; étage foit en montant , foit en defcendant,
par raport au {fon fondamental #¢ lequel ainfi fe trou-
ve bien de la méme octave en defcendant diatoni-
quement , mais non pas en montant : Le point,
dans cette facon de notter, équivaut aux lignes &
aux Intervalles de la précédente; toutce qui eft dans
la méme pofition appartient au méme point , & vous
n’avez befoin d’'un autre point que lor{que vous paf-
fez dans une autre pofition , Ceft-a-dire , dans une
autre octave, Surquot il faut remarquer que je ne me
fers de ce mot d’oftave qu'abufivement & pour ne
Ppas multiplier inutilement les termes, parce que pro-
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prement I'étendué que je défigne par ce mot.n ‘el
remphe que d'un etage de {ept nottes , I'nz d’en haut,
n’y érant pas compris,

Voici une {uite de nottes qu il fera aif¢ de folﬁer
par les régles que je viens d’établir.

SO&’ d 1719_3154567517654‘32‘4‘217é534
Codggr “ {

L

‘Et voici (V. Pl. Ex. 12. ) le méme éxemple not-
t¢ futvant la premiére methode. ~
Dans une Ionguc fuite de Chant, quoique Ies
pomts vous conduifent toujours tres- ]uﬁe ilspe -
vous tont pourtant connoitre: 'oltave ou vous vous..
tiouvez qne 1clat1vement a ce qm a precede, ceﬁ:
pourquoi, afin de {cavoir précifément Yendroit du
~«clavier ou vous étes, il faydroit aller en remontant
julgu’a la lettre qui eft au commencement de lair, -
opération exacte, a la vérité, mais d'ailleurs un peuw
trop longue. Pour m’en dlfpenfex , je mets au com-
mencement .de chaque ligne la lettre de Pottave ot
{e trouve,-non pas la premiére notte de cette llgne, |
mais la derniére dé la hgne précédente, & celaafip
que la régle des points n’ait pas d’ exccptmn.

EXEMPL E .

Fa d1711345675152531432176555464
€42756451.

L’e que yai mis au commencement de la feconde
hgne marque que le fz qui fimt la premiére elt de la
cinquiéme oltave , de laquelle je {ors pour rentrer
dans la quatricme 4 par le point que vous voyez.
au-deffous du /7 de cette feconde ligne,

!
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Rien n’eft plus aifé que de trouver cette lettre
correfpondante a la derniére notte d’une ligne, &
en voici la méthode. | o
Comptez tousles points qui font au-deflus des not-

tes de cette ligne : comptez aufli ceux qui font au-defs
{ous, sils font égaux en nombre avec les. premiers
c’eft une preuve que la derniére notte de la ligne eft
dans la méme octave que la premiére & c'eft le cas
du premier exemple de la page précédente, ol aprés
avoir trouvé trois pointsdeflus & autant deflous, vous
concluez quils {e détruifent les uns les autres , & que
par confcquent la derniére notte fz de la ligne eft de
1a méme obtave 4 que la premiére notte #t de la mé-
e ligne ,ce quieft tolijours vrai de quelque manié-
re que les fgmints {oient rangés pourvi quil y en ait
;autant deflus’ que deflous, . a
~.S’ils ne font pas égayx en nombre , prenez leur
différence : comptez depuis la lettre qui eft au com-
mencement de la ligne & reculez d’autant de lettres
vers I'z f1 Texces eft au~-deffous, -ou sil eft au-def-
Tus, avancez au contraire d'autant de lettres -dans
VAlphabet que cette diftérence contient .d'unités, &
- ‘yous-aurez exaltement lalettre correfpondante 2 la

derniére notte, | -

| ,E'x:E'-ﬁ"p L E, .
Ut ¢ 6367121 7-6i §123432136%56731
e z7i675;6i4..3 2 1.,;:62. 176334455671

Dans la premiére ligne de cet exemple qui com-
:mence a Yétage ¢ vous .avez deux points au-deffous
. . . ' V4 » N\,

& quatre au-deffus , par confequent deux d'exccs
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pour lefquels il faur ajouter 2 la lettre ¢ autant de
lettres {uivant ordre de I’Alphabet , & vous aurez la
lettre ¢ correfpondante a la derniére notte de la mé-
me ligne. ~ - . I o
- Dans la feconde lighe vous avez au -contraire un
point d’exces au-deflous , c’eﬁ-ﬁ--—idirequ’il--fa'ut depuis
la lettre ¢ qui eft au commencement de la lignere-
culer d’une lettre vers 'a & vousaurez d pour la let-
tre correfpondante a la derniére notte de la feconde
higne.” S . o
- 11 faut de ménie obferver dé mettre la lettre dé
Yoltave apres chaque premiére & derniére notte ‘des
| reprifes & des rondeaux,ahn qu’en partant de ‘l.-'%iu on
- {cache toujours {tirement {1 'on doit monterou defs
cendre pour reprendre ou pour recommencer. T out
cela s'éclaircira mieux par 'exemple fuivant dans le~
quel cette marque R eft un {igne de reprife, ©

= ‘°.345.7,‘£z343'-?1 143-2-1-,7‘65.5 bgscs 5
bg644627512571C. _

Lalettre b que vous voyez apres 1a derniére notte
de la premiére partie vous apprend quil faut montey
d’'une fixte pour revenir au »i du commencement
puifquil eft de 'o&tave {upérieure ¢, & lalettre ¢ que
vous voyez également apres la premiére & la dernié-
re notte de la {econde partie vous apprend qu’elles
font toutes deux de la méme oltave, & quil faut
par conféguent monter d’une quinte pour reyenir-de

la finale a la reprife.
- "Ces obfervations font fort fimples & fort aifées 3
retenir, Il faut avoiier cependant que la méthode des
. -points a quelques avantages-de moins que celle de la

s i

et
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pofition d’étages & étage que j'ai enfeignée la pre<
miére & qui n’a jamais befoin de toutes ces diffé-
rences de lettres: 'une & l'autre ont pourtant leur
commodité, & comme elles sapprennent par les mé,
 mes régles & qu’on peut les {gavoir toutes deux en-
femble avec la méme facilité qu'on a pour en appren-
dre une {éparément, on les pratiquera chacune dans
les occafions ou elle paroitra plus convenable, Par
éxemple , rien ne fera {1 commode que la méthode
~ des points pour ajofiter lair a des paroles déja écri-
tes, pour notter des petits airs, des morceaux dé-
tachés, & ceux qu’on veut envoyer en Province &
en général pour la Mufique vocale, D’un autre c6-
- té la méthode de pofition fervira pour les parti-
tions & les grandes piéces de Mul?que , pour la
Mufique inftrumentale, & {ur-tout pour commen-
cer les Ecoliers, Ear ce que la mécﬁaniquc en eft
encore plus fenfible que de Tautre maniére , &
qw'en partant de celle-ci d¢ja connue lautre fe
connoit du premier inftant. Les compofiteurs s'en
{erviront aufli par préférence a caufe de la diftin~
&ion oculaire des différentes oltaves, 1ls {entiront
en la pratiquant toute ’étendue de {es avantages que
yofe dire tels pour I’évidence de lharmonie que
quand ma méthode n’auroit nul cours dans la prati-
que, il neft point de compofiteur qui pe diit 'em-
ployer pour {on ufage particulier & pour l'inftruction
de fes éleves, |
Voila ce que javois a dire {ur la premiére parti
de mon {yftéeme qui regarde l'expreflion des fons*
.paflons a la {feconde qui traite de leurs durées. |
L’article dont je viens de parler n’eft pas, a beau
coup pres aufli difficile que celui-ci, du moins dan
la pratique qui n'admet qu’un certain nombref d
| on
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- fons dont les raports font fixés, & a peu pres les mé-

mes dans tous lestons au lieu que les difiérences qu’on

peut introduire dans leurs durées peuvent varier pref-
que a Pinfini, |

Il y a beaucoup d’apparence que établiffement

de la quantité daps la Mufique 4 d’abord éeé rélarif &

celle du langage, ceft-a-dire qu’on faifoit paffer plus
vite les {fons par lefquels on exprimoit les {illabes bré-
ves & durer un peu plus long-temps ceux qu’en adap-
toit dux longues. On poufla bient6t les chofes plus
loin & T'on établit a Pimitation.de la: Poélie une cer-

taine régularité dans la durée ‘des fons par_ laquelle

on les aflujettifioita des retours uniformes qu’on sa-

- vifa de mefurer par des mouvemens égaux de la main’
. ou dupied , & d'ou,a caufe de cela ils prirent le
~nom de mefures, L’analogie eft vifiblea cet égard
entre la Mufique & la Poelie. Les vers font relatifs

aux mefures , les pieds aux tems, & les f{illabes aux
nottes, Ce n’elt pas aflurément donner dans des ab-
furdités que de trouver des raports aufli naturels,
pourvii quon n’aille pas,comme le P. Souhaitti, ap-

pliquer & I'une les fignes de 'autre, & a caufe de ce

qu’elles ont de {femblables, confondre ce qu'elles ont
de différent.

Ce n'eft pas ici'le lieu d’examiner en Phyficien

d’ot nait cette égalité merveilleufe que nous éprou-
vons dans nos mouvemens quand nowus battons la
mefure ; pas un tems qui pafle 'autre ; pas la moin-
dre différence dans leur durée fucceflive fans que
nous ayons d’autre régle que notre oreille pour 13
déterminer : ily a lieu de conjeCturer qu'un effet auflx

fingulier part du méme principe qui nous fait enton--

ner naturellement toutes les confonances. Quoiquil
en foit, il eft clair que nous avons un fentiment fur

m o A A i i s o -
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pour juger du raport des mouvemens, tout comme
de celui des fons , & des organes toujours préts a
exprimer les uns & les autres felon les mémes raports,
& 1l me {uffiv, pour ce que jaia dire, de remarquer
le fait fans en rechercher la caufe, -

- Les Muficiens font de grandes diftinctions dans.
ces mouvemens, non feulement quand aux divers

dégres de vitefle quiils peuvent avoir, mais aufli

quand au genre méme de la mefure, & tout cela
n’eft qwune fuite du mauvais puncipe par lequel ils

ont fixé les différentes durées des fons : car pour

trouver le raport des uns aux auwres, il a fallu éra-
blir un‘‘terme de comparaifon, & il leur a pli de
choifir pour ce terme une certaine quantité de durée
quils ont déterminée par une figure ronde; ils ont
enfuite imaginé des nottes de plufieurs autres. figures
dont la valeur eft fix¢ée par raport a cette ronde en
‘proportion fous-double. Cette. divifton feroit affez
{upportable, quoiqu’il s'en faille de beaucoup quel-
le mait Vuniverfalité néceflaire , {1 le terme. de com-
paraifon, c’eft-a~dire, fi la durée de la ronde étoit
quelque chofe d’'un peu moins vague : mais la ronde
va tantot plus vite, tantot plus lentement fuivant le
mouvement de la mefure ou l'on Pemploye, & l'on
ne ‘doit pas. fe flater de donner quelque chofe de
plus précis en difant qu'une ronde eft toujours 'ex-
preflion de la.durée d'une mefure a quatre, pui{qu’ou-
tre. que la durée méme de cette mefure n’a rien de
déterminé , on. voit communément en Italie des
mefures a quatre & a. deux contenir deux & quel-
quefois quatre rondes. S

C’eft pourtant ce qu'on {uppofe dans les chifives
des mefures doubles ; le chifire inférieur marque le
nombre de nottes d’'une certaine valeur contenues
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 dans une mefure a quatre tems, & le Chlfﬁ‘@ fupé-
tieur marque combien. il faut de ces mémes nottes

pour remplir une mefure de Pair que Lon. va not-
ter : mais pourqum ce rapport de tant de différen-.

tes méfures a celle de quatre tems qui lear eft {1 pen,
{emblable , ou poumum ce raport de tant de dif-

férentes nottes. A une ronde dont la durée eﬁ ﬁ peu 3

déterminée? - ~ -
On diroit que Tes mventems de la Muf; ique ont

pris.a. tche de faire tout le contraire; de ce qu'il fal-.

loit: d’un cbté, ils ont négligé la dlﬁm&mn du fon,
fondamental mdlque par la nature & fi. néceflaire,
pour fervir de terme commun au raport de tous les
autres, & de Pautre , ils. ont voulu établin une du-

rée. abfolue & fondamentale f&ns pouvou: en de—-
t61m11]€1 la valeur.

Faut-il s’étonner {1 erreur du pr mape a tant cau-.
{¢ de défauts dans les confequences, défauts eflen-

tiels 3 a la plauque & tout propres a retarder long-f

tems. Jes progres des écoliets.

Les . Muficiens, reconnoiffent. au moins. quatorze_

mefures. dlfferentes dont voici les fignes, 2, 3, ¢,
3 2 3 6 9 12 3 6.9 Ix =3 G

13134)4'949’?9?)8\:8) § 5 16y 16"

Or fi ces fignes. font inftitués pom déterminer
autant de mouvemens, différens, en efpéce ,. il yi en,

a beaucoup trop, & s’ils. le font, outre cela , pour

exprimer les difiérens dégrés de vitele de ces. mou-,

vemens,, ik ny:en a pas aflez. Diailleurs, pourquoi:
f{e tourmenter. {1 fort. pour établix, des ﬁgnes qui nie
{ervent i rien. , puifqu’ mdependamment du genre:
de la mefure, on eft prefque toujours contraint d’a-

]outer un mot au commencement de air qul dé-
termine Fefpéce & le dégré du mouvement.

Fl]
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| Cependant’, on ne fcauroit contefter que la diver- -

* " fité de ces mefures ne brouille les commencans pen— -
‘dant un tems infini, & que tout cela ne naiffe de la
“fantaifie qu’on a de les vouloir raportera la mefure &
“quatre tems, ou d’en veuloir raporter les nottes a la

o ‘valeur de la ronde, - - -

I - Donner aux mouvemens & aux-nottes des raports
| * entiérement étrangers ala mefure ou 'on lesemploye,
ceft proprement leur donner des valeurs abfolues en
confervant 'embarras desrélations ; aufli voit-on fui-

~vre de'la des équivoques terribles qui font autant de.
piéges a la précifion de la Mufique & au gotit du Mu-"

Aicien, Eneffet, n’eft-1l pas évident qu’en déterminant

| '1"'a\:au:fée‘_d'ti,s'-'rtmd‘és;” blanches, noires, croches &c.’
fion par la qualité de la mefure ou elles fe rencon-
trent , mais par celle de la notte méme, vous trouvez

3 tout moment la relation en oppolition avec le fens.
propre. De-la vient, par exemple, qu'une blanche
dans-une certaine mefure paflera beaucoup plus vite
qu’une noire dans une autre, laquelle noire ne vaut’
cependant que’ la moitié de cette blanche, & de-la_
vient encore que les Muficiens de Province trompés’
‘par. ces faux raports donnent fouvent aix airs des
mouvemens tout différens de’ ce qu’ils doivent étre,
- énsattachant fcrupuleufement 3 cette faufle relation,
- tandis qu'il faudra quelquefois paffer une mefure a
trois tems {imples plus vite qu'une autre a trois huit,’

| ce qui dépend du caprice des Com ofiteurs , & dont
i les Opera préfentent des exemples a chaque inftant, -
11 vy aurott fur'ce point bien d’autres remarques
a faire auxquelles je ne m’arréterai}Pas. Quand on
3 " aimaginé, par exemple, la divifion {ous-double des
% nottes telle qu’elle eft établie, apparemment qu'on
a'a pas prévu tous les cas, ou bien Yon n'a pu les:
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- embraflervtous dans une régle générale ; ainfi, o
quand il eft queftion de faire la divifion d’une notte i
ou d'un tems en trois parties égales dans une mefu-~ |
re a deux; a trois, ou a quatre , il faur néceflaire-
ment que le Muficien le devine, ou bien qu’on Pen -
“avertiffe par un figne étranger qui fait exception a
la régle, =~ o |
C’eft en examinantles progrés de la Mufique que
nous pourrons trouver le reméded ces défauts, 1y
a deux cens ans que cet Art €tolt encore extréme-
~ ment groflier. Les rondes & les blanches étolent pref-
que les feules nottes qui y fuffent employées, & Pon
ne regardoit une croche qu’avec frayeur. Urde Mu-
fique aufli imple n’amenoit pas de grandes difficul-
tés dans la pratique, & cela faifoit quon ne prenoit I 14
pas non plus grand foin pour lui donner de la pré- : il
cifton dans les {ignes ; on négligeoit la {éparation des il
mefures , & l'on fe contentoit de les exprimerpar la
figure des nottes, A mefure que I'Art fe perfeétion-.
na & que les difficultés augmentérent, on s’apper-
cut-de l'embarras quil y avoit , dans une grande
diver{ité de nottes , de faire la diftinétion des mefu-
res, & 'on commenca a les {éparer par des lignes
perpendiculaires; on fe mit enfuite i lier les croches -
pour faciliter les tems, & T'on s’en trouva®fi bien
que , depuis lors , les cara@éres de la Mufique font
toujours reftés a pen pres dans le méme état, o
Une partie des inconvéniens fubfifte pourtant en= =
core, la diftinction des tems n’eft pastoujours trop
bien obfervée dans la Mufique inftrumentale, & n’a
point lien du tout dans le vocal : il arrive de-1a
quau milien d’'une grande mefure Ecolier ne fcait e
eu il en eft, fur-tout lorfquil trouve une quanti- | i
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1éde croches & de doubles-croches detachéés dont

11 faiit qu 1l “fafle Tui-méme 1a diftribution, .
- ‘Une réflexion toute fimple fur 'ufage des lignes
pel,pendlculanes poui.la féparatlon des tnefures ,

deux de ces lignes dont je viens de parler, font ju-
ftement la valeir &une mefure quelles foient en

- grande ou pétife quantité, cela n'intérefle en: rien Ta

diirée de cetre ‘mefure qui eft t0u]ou1s la meme,
feulement fe divife-t-elle en parties égales ou inéga-~
les, felon la valeur & le nombre ‘des hottes qu’elle
renferme rmhais enfin fans conioltre précifémerit. le

nomnibre de ces nottes ni la. vileur de chacune d’ elles,

on fcait certainement qu’elles fortnent toutes erifem-

ble ‘une duree egale 2. celle de la mefure ou elles {c
t1 olvent, ~ B} |

“Séparons les tems par des vir gules comme ‘nous,
{éparons les mefurres par des llgnes & raifonnons fur

chacun de ces tems de la méme mamere que ‘nous .

ralfonnons fur chaque mefure nots alirons un prm_
C1pe umverfel pour la duu.e &la quarftite des not-

‘tes qul nous dlfpenfera dmventer de’ nouveaux {1

gnes pourla’ décermiinier, & qui'nous mettraa portée

-de -diminuer-de beaucoup le iombre des d1ﬁere11tes
-mefures ufitées dansTa Muﬁque fans rieh Oter a la
Yariété des mouvemeéns,

"Quand unienogte feule eft rerfermée entre les deux
hgnes d'une mefure, ceft unfigne que cette ‘notte
remplit tous les tems de cette’ mefiire & doit durer

“autant qu elle dans ce cas, la fepa1at10n destems e~

roit inutile , on n’a qua foutenir le méme fon pen-
dant toure la meftire.” Quand la ‘mefure eft -divifée

.nous fournira un ‘moyen afluré d’anéantir ces 1:‘1con- -
Véniens, Totites les nottes qui font renfermées entre

A\
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en autant de nottes égales qu’elle contient de tems,
on pourroit encore {e difpenfer deles féparer , cha-
que notte marque un tems ;& chaque tems eft rem-
pli par une notte ;mais dans le cas que la mefure fo1t
.chargée de nottes d'inégales valeurs , alorsil faut né-

 ceffairement pratiquer la fepalatlon des tems par des
vir gules & mousla :pratiquerons méme dans le cas
précédent , pour conferver dans. nos ﬁgnes la plus
parfa1te umfm mité, S :
Chaqun téms compris entre. deux VIrgules ou en-
tre -une virgule & -une higne pelpendiculaue ren—
ferme une notte ou plufieurs, ‘$%il ne contient qu'une
notte , on congoit quelle remplit tout ce tems-la,
rien w'elt fiimple:s’il en renferme plufieurs , la cho-
fe n’eft pas plus difficile's divifez.ce tems en autant
de parties égales qu’il comprend de nottes : appli-
quez chacune de ces parties a chacune de ces nottes,
& paffez-les deforte- ‘que tousles tems foient égaux.
Exemple du premier. cas, .

Re;HdI: ,3‘7,12‘6,7,1'*,4,3‘1 2‘ l
d7,1,2 ’ "

xemple du fecond, |
"“’*”zncw,ulaz 31154,56176,75114,551113 |
| Exemple de tous les dmx. |
3Hd3;4, 165;43,211%53111 6, ?—Izam[s,
d1,4|4,32,342(3,4, 5\65,43,21I2,5,MI

d7I :23112373341135134“34: 35614‘53--
Fm]

M
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d 3,,6]62;,3/}3[1,567&21[7f;7,'67f,232|
dr21712,343 232,023,454 ] 343,234,
d565I4—54732:34|;>_5567:.IT12'17:667i?

N {d"z,lz.jz. 1,771 2,3]3432,1123, 4l4543,

= | RS
d2234,5|5654,3345,6671|12;3,2|xd.

On voit dans les exemples précédens que’je con-
{erve les cadences & les liaifons comme dans la Mu-
{ique ordinaire , & que pour diftinguer le chiffre qui
marque la mefure d’avec ceux des nottes, jai {oin
de le faire plus grand & de Ven f{éparer par une
double ligne perpendiculaire. |
~_Avant que d’entrer dans un plus grand détail fur
cette méthode , remarquons d’abord combien elle

*fimplifie la pratique de la mefure en anéantiffant

tout d’'un coup toutes les mefures doubles : car,

comme la divifion des nottes elt prife uniquement

dans la valeur des tems & -de la mefure ou elles fe
trouvent , 1l eft évident que ces nottes n’ont plus
befoin d’étre comparées & aucune valeuir extérieure
pour fixer la leur; ainfi la mefure érant uniquement
détermince ‘par le nombre de fes tems, on la peut
tres-bien réduire a deux efpécees ; {cavoirpmefure &
deux , & mefure a trois, A I'égard de la mefure 3
quatre , tout le monde convient quelle neft que
Vaflemblage de deux mefures 4 deux tems : elle eft
traitée comme telle dans la compofition , & l'on
peut compter que céux qui prétendroient lui trou-
ver quelque propricté particuliére , s’en rapporte-

-votent bien plusa leurs yeux qu’a leurs oreilles,
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- Que’le nombre des tems d’une mefure naturelle,
~ fenfible & agréable 3 l'oreille, foit bornéatrois, ceft
un fait d’expérience que toutes les {péculations du
monde ne détruifent pas, on auroit beau chercher de
{ubtiles analogies entre les tems de la mefure & les
‘harmoniques d’un fon, on tiouveroit auffitét une
{ixiéme confonance dans harmonie , qu'un mou-
yement a cinq tems dans la mefure , & quelle qu'en.
puiffe-étre la raifon, il eft inconteftable que le plai-
Air de'Toreille & méme f{a {enfibilité a la mefure ne
s’étend pas plus loin, o -

Tenons nous en donc & ces deux genres de me-

fures, a deux & a trois tems : chacun des tems de
T'une & de lautre peuvent de méme étre partagés
~en deux ou en trois parties égales , & quelquetois
en quatre , fix , huit , &c, par des fubdivifions de
celles-ci , mais jamais par d’autres nombres qui ne
{eroient pas multiples de deux ou de trois.

Or qu’une mefure {oit a deux ou a trois tems, &
que la divifion de chacun de fes tems {oit en deux ou
en trois parties égales , ma méthode eft toujours gé-
nérale, & exprime tout avec la méme facilité, On I'a
déja pii voir par le dernier éxemple precédent & I'on
le verraencore par celui-ci, dans lequel chaque tems

‘d’'une mefure & deux, partagé en trois parties égales
exprime le mouvement de {1x huit dans la Mufique
ordinaire, -

i

Ui 1d,361|176,656(731,712[176,3[217,

d i76]§,36i[17:6,6,;6|73f,u!.7 lz:i 17}
d176,365|6.
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74  -DissERTATION
- -Lies nottes .dont :deux «égales rempliront un tems
sappelleront des demie , celles dont il en faudra
‘trois des tiers, -celles dont ‘il en:faudra quatre des
‘quarts&c, - I

- Mais lorfquun-tems{e trouve partagé-deforte que

toutes-les nottes 0’y font pas d’égale valeur : pour

-repréfenter’, par -exemple, -dans un.feul ‘tems une

norre & deux-croches, je conlidére cetems-comme

-divifé:en ideuxipatties égales dontla noire:fait la pre-

miére &:les deux-croches enfemble la feconde ; je
. les lie donc par une ligne droite:que:je-place au-def-
fuscouwsau-deflovs delles, & -cette?] [ghe imarque que .
“tout-ce quiclle embraflle :ne tepréfente quunefeule

notte:laquelle [doit étre {ubdivifée enfuite en deux
parneségales owentioisouen quatre fulvant le nom-
‘bre deschiflres qu’elle couvre,

EXEM>PLE

42114, 76506712171 €l73,i764213775,

d,1767]32721,7657]3 71, 7]%.

 La virgule qui.fe trouve avant la premiére notte
dans les deux exemples précédens, défigne la fin du
premier téms & marque que le Chant commence par
‘leecond. -

Quand il fe trouvedans un méme tems des {ubdi-

vilipns d'inégalités, on.peut alors fe feivir.d’une fe-
"conde liaifon : par.exemple , pour exprimer un tems

y

.compof¢ d’une noire ;, dune croche; & de-deux dou-

bles croches on 'y prendroit ainfi,

S92l d s, 5 1374, 707161.467615675,
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dr1231]46, 1454135:1343124,7232i

-'d14-34 55 |2, -

- Vous voyez-R: que ‘le fecond tems de la premle—-

re meflire- contient deux: ‘parties egales, equwalentes |
a deux noires, {cavoir le 5 pour Iune, & pour I'au-

tre ‘la fomme des’trois nottes 12 1-qui fontfous la-

-grande liaifon ; ces ‘trois -nottes font fubdivifées en
‘deux autres parties égales, equwaientes 1 deux cro-
‘ches ‘dont Fune-éft le- ‘premier 1, & Tautre les deux
‘nottes 2 & 1 jointes par Ia: feconde liaifon lefc}uelles
{ont ainfi chacune le q’uart de lavaleur comprife fous
la grande liaifon-&'le huitiéme-du tems entier.,

En générals pour exprimer reguhcrernent la valeur
des nottes, 1l faut sattacher a la divifion de chaque

tems par pa1tles égales, ‘ce"qu’on peut toujours fai-
re par la méthode que‘je viens d’enfeigner eny ajou- -

tant I ufage du point dont je parleral tout a Lheure,
{ans qu’il {o1t poﬁ ble d’ctre arrété par aucune exce-
ption. Il ne {era méme jamais néceflaire,, quelque bi-
zarre que puifle écre une Mufique de-mettre plus de
deux liaifon fur aucune de fes nottes n1 ‘d’en accom-
pagner aucune de plus de deux points, & moins qu'on
ne voulgt imaginer dans de grandes inégalités de va-

leurs des qmntuples & des fextuples croches dont 12

rapidité comparée n’eft nullement 2 ‘laportée des
voix ni des inftrumens, & dort a peine trouveroit-

on d'éxemple dans la: plus grande debauche de cer-

‘veau de -nos compofiteurs.

‘A Fégard des'tenues 8 des‘fyyncopes , :e puis com-
me dans la Mufique - ordinaire les exprimer avec des
nottes lices enfemble par une ligne courbe que nous

e . _—
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';:i | appellerons liaifon de tenue ou chapeau, pour la di-
| ftinguer de la liaifon de valeur dont je viens de parler
l & qui {e marque par une ligne droite. Je puis aufli
| employer le point au méme ufage en lui donnant un,
} | {ens plus univerfel & bien plus commode que dans la
. Muflique ordinaire, Car au lieu de lui faire valoir tou-
. * jours la moiti¢ de la notte qui le précede , ce qui ne
| fait qu'un cas particulier , je lui donne” de méme
| qu’aux nottes une valeur déterminée uniquement par
1 la place quiil occupe, c'eft-a-dire , que {1 le point
I remplit {feul un tems ou une mefure, le fon qui a
| précédé doit étre aufli foutenu pendant tout ce tems

| ou toute cette mefure, & {1 le point fe trouve dans

| - - untemsavec d’autres nottes, il fait nombre aufli bien

B | quelles & doit €tre compté pour un tiers ou pour un

| .quart fhivant la quantité de nottes que renferme ce

‘ .tems-la en y comprenant. le point: en un mot, le
- _ point vaut autant, ou plus, ou moins, que la notte

; ~qui I'a précédé & dont il marque la tenue, fuivantla
place quil occupe dans le tems ou il eft employeé,

>

* |  EXEMPLE

'Ut@”cal | 54,31 2,43 ‘2,01 5'5"":’4}

€64, 25432, 1]75,1],7] 1.

| ~ Aurefte; il n’eft pas a craindre, comme on le voit
] par cet exemple, que ces points {e confondent jamais
" ‘avec ceux qui fervent a changer d’oltaves, ils en font
_trop bien diftingués par leur pofition pour avoir be-
i | foin de I'étre par leur figure, C'eft pourquoi j'ai né-
: ‘ghgé dele faire, évitant avec {oin de me fervir de {i-
- gnes extraordinaires qui diftrairoient I'attention fans
exprimer rien de plus que la {implicité des miens,

i W v — T —

_. _
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A Tégard du dégré de mouvement, s'il n'eft pas
déterminé par les caractéres de ma méthode, il eft
aifé d’y (uppléer par un mot mis au commencement
de lair; & P'on peut d’autant moins tirer de la un
argument contre mon fyftéme que la Mufique ordi-
naire a befoin du méme fecours; vous avez, pai
exemple, dans la mefure a trois tems fimples cing
oufix mouvemens trés- différens les uns des autres, & .
tous exprimés par une noire a chaque tems; ce n’eft
donc pas la qualité des nottes qu'on employe qui
fert a déterminer le mouvement, & s'il fe trouve des
Maitres négligens qui s'en fient fur ce {ujet au cara-
¢tére de leur Mufique & au gotit de ceux qui la liront,
leur confiance fe trouve {i fouvent punie parles mau-
vais mouvemens qu'on donne a leurs airs, quils doi-
vent aflez {entir combien il eft néceflaire d’avoir 3 cet
égard des indications plus précifes que la qualité des
nottes. - o -_

L imperfection grofliére de la Mufique fur article
dont nous parlons {eroit {enfible pour quiconque au-
roit des yeux : mais les Muficiens ne la voyent point,. -
& jofe prédire hardiment qu’ils ne verront jamais rien
de tout ce qui pourroit tendre a corriger les défauts .
de leur Art. Elle n’avoit pas échappé a M. Saue .
veur, & il n’elt pas néceflaire de méditer fur la Mu-"
fique autant qu’1l I'avoit fait pour fentir combien 1l {e~
roit important de ne pas laiffer aux mouvemens des
différentes mefures une expreflion {i vague , & de
n’en pas abandonner la détermination 3 des gouts’
fouvent fi mauvajs. ~

Le fyftéme {ingulier qu’il avoit propofé, & en
général tout ce qu’il a donné {ur l’ACOLﬂEiqu‘e , QUOI-
quaflez chimérique felon fes viies, ne laifloit pas de
renfermer d'excellentes chofes quwon auroit bien {¢i
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mettre a profit dans tout autre Art, Rien n’auroit été
plus avantageux , par. exemple, que I'ufage de fon
Echoméire général pour déterminer précifément la
durée des meflures & des tems, & cela, par la prati-
que du monde la plus aifée., il n’auroit été queftion
que de fixer fur une-mefure connue la longueur du -
pendule fimplé qui auroit fait un tel nombre jufte de
vibrations pendant un. tems , oti ung mefure d’un
mouvement de telle efpéce. Un.feul chifire mis au
commencement d’un air auroit_exprimé toutcela &
par {on moyen on auroit pii déterminer le mouve-
.ment avec autant- de préafion que UAuteur méme,
~ Le pendule n’auroit ét€ néceflaite que pour prendre
une fois lidée de chaque -mouvement :. apres. quol.,
cette idée étant reveillée dans d’autres airs par les mé-
mes chiffres quitauroient fait naitre, & par-les.airs
mémes qwon y auroit d¢ja chantés, une habitude
affarée , acquile par une pratique aufli exalte aproit
bient6t tenu lieu de régle, & rendu le pendule inu-

tle. =~ T
" Maisces dvantages memes qui devenoient de vrais
inconvéniens par la facilit€ quiils auroient donnée aux
commencans de {e paflér de Maitres & de fe former
le golit par eux-mémes, ont, peut-étre, été caufe
- que.le projet n’a point €té-admis dans la pratique; il
Eamb].e que {1 'on propofoit de rendre.I' Art plus dith-

cile, il y auroit des raifons pour étre pllitot écouté.
Quoiqu’il en foit, en attendant que I'approbation
du Public me mette endroit de m’étendre davantage

\ . 9t . .n agqs .
. fur les'moyens quil y auroit a prendre pour faciliter

Iintelligence des mouvemens de méme que cellede
bien d’zutres parsties de la -Mulique {fur lelquelles
~j.al des remarques a propofer, je_p'u.is me borner ict
aux expreflionsdela méthode ordinaire, qui, par des. .
?




1

SUR LA MUsIQUE MODERNE, 79

mots-mis au commencement de chaque: air en indi~
quent aflez bien le mouvement, Ces mots., bien choi-
Ejsl dotvent je crois dédommager & au de-I de ces.
doubles chiffres & de toutes. ces différentes mefures.
qui malgré leur nombre laiffent le mouvement indé-
terminé & n’apprennent rien’ aux écoliers; ainfi, en:
adoptant {eulement le.2- & le 3 pour les {ignes de.la
mefure , b 'Ote la.confufion des cara&el es.fans altérer:
la variété de 1exp1 eflion, -
- Revenons a notte projet. On: f(;alt combien de fi-’
gures étranges {ont employées dans la Mufique pour
exprimer les filences ; il y en a autant que de différen-
tes valeurs , & par confequent autant que de figures. _
différentes dans les nottes rélatives: on-eft méme con-
traint de les employer a proportion en.plus grande,
quantité , par ce quil'm’a pas pli a leuts inventeurs:
- d’admettre le pomt apres les {ilences de la méme ma-
niére & au méme: ufage quapres les: nottes & quiils.
ont mieuX aimé multiplier des {oupirs;, des demi-fou-
pirs;, des quarts de. foupir 3 la file les uns des autres:
que d'écablir entre: des. fignes rélatifs une analogie {1
naturelle,.

Mais comme dans ma méthode il n’efty point; nécef-
{aire de donner des: figures particuliéres aux nottes
pour en determiner la valeur , on y eft aufli difpen{é
de la. méme: précaution pour les filences.& un. feul fi-
gne fuffic pour les exprimer tous {ans confulion & fans
équivoque. Il paroir affez indifférent dans cette unité
de figure de choifir tel caraltére qu’on voudra pour
lemploye1 a cet ufage. Le zero a cependant quelque
chofe de {1 convenable a cet eﬁ‘et tant par 'idée de

privation qu 1l poste communément avec lui, que pax
{a qualit¢ de chiffre,, & fur tout par la ﬁmphcu:e de
fa figure, que j’ai cru devoirle préférer.Je 'employe-
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rai donc de la méme maniére & dansle méme fens par
raport a la valeur, que les nottes ordinaires, ceft-a-
dire, que les chiffres 1, 2, 3, &c. & les régles que
j'ai établies 4 I'égard des nottes étant toutes applica-
bles a leurs {ilences rélatifs , il s’en fuit que le zero
par fa feule pofition & par les points qui le peuvent
fuivre lefquels alors exprimeront des filences, {ufht
feul pour remplacer toutes les paufes, foupirs, demi-

X r . .
{oupirs, & autres fignes bizarres & fuperflus qui rem--

pliflent la Mufique ordinaire,

Exemple tiré des lecons de M. Monteclair, |

Fo2[81d1]2]3,1]5]35,617,51513] > 515,071

d 6,05‘4.,0311[{]‘,01':.3\‘4.3,; _1_[1

- Les chiffres 4 & 2 placésici fur des zero marquent:
le nombre de mefures que I'on doit paffer en filence,
- Tels font les principes généraux d’ot découlent les
régles pour toutes {ortes d’expreflions imaginables
{ans qu'il puifle naitre & cet égard aucune difficulté qui
n’ait été prévie, & qui ne {oit réfolue enconféquen-
ce de quelqu'un de ces principes, |

Je finiral par quelques obfervations qui naiffent du
parallélle des deux {yfteémes. |

Les nottes de la Mufique ordinaire font elles plus -
ou moins avantageufes que les chiffres qu'on leur fub-
ftitue? C’eft proprement le fond de la queftion,

Il eft clair, d’abord, que les nottes varient plus par
leur {eule pofition que mes chiffres par leur figure &
par leur pofition tout enfemble; quoutrecela, il y
en a de fept figures différentes, autant que jadmets
de chiffre pour lesexprimer; que les nottes n'ont de
{ignification & de force que par le fecours de la Clé;

. | _ &:
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& que les variations des Clés donnent un grard nom-

bre de fens tout différens aux nottes polées de la mé-
me maniére, | D

Il n’eft pas moins évident que les raports des not-

tes & les.intervalles de 'une a autre n’ont rien dans

leur expreflion par la Mulique ordinaire qui en indi-

que le genre,, & qu’ils font exprimés par des pofitions
difficiles & retenir & dont la connoiflance dépend
uniquement de I'habitude & d’une tres-longue ha-

bitude: car quelle prife peut avoir Uefprit pour faifir

jufte & du premier coup d'ceil un intervalle de fixte;

de neuviéme, de dixiéme dans la Mufique ordinaire,
“a moins que la coutume n’ait familiarife les yeux a li-

! . _
re tout d'un coup ces intervalles? | g

——

N’eft-ce pas un défaut terrible dans la Mufique de
ne pouvoir rien conferver, dansl'expreflion-des oéta-
ves, de 'analogie qu’elles ont entre elles? Les olta-
ves ne {ont que les repliques des mémes fons, cepen-
dant ces repliques fe préfentent {fous des expreflions

abfolument différentes de celles de leur premwr-ter{
me. Touteft brouillé dans la pofition a la diftan-

ce d’une feule oltave ; la replique d’'une notte qui
¢étoit fur une ligne fe trouve dans un efpace, celle
qui écoit dans I'efpace a fa replique fur une lignes
montez vous ou defcendez-vous de deux octaves 2
Autre différence toute contrairea la premiére : alors
les repliques font placées fur des lignes ou dans des

efpaces comme leurs premiers termes : ainfi la dif~
~ ficuleé augmente en changeant d’objet , & l'on n'eft
jamais afluré de connoitre au jufte I'efpéce d’un inter-
valle traverlé par un {i grand nombre delignes; de
forte quil faut fe faire d'o&tave en o&ave des régles

particuliéres qui ne finiffent point , & qui font de
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Yétude des intervalles , le terme effravant & trése
rarement atteint de la {cience du Mu[{:ien. o

- Dela cet autre défaut prelque aufli nuiflible, dene.
pouvoir diftinguer 'intervalle {imple dans lintervalle
redoublé; vous voyez une notte pofée entre la pre-
miére & la feconde ligne , & une autre notte pofée fur
la {feptiéme ligne, pour connoitre leur intervalle vous _
décontez. de I'une a Tautre, & apres une longue &
ennuyeufe opération vous trouvez une douziéme; or
comme on voit aifément qu’elle pafle l'octave, il faut
recommencer une. fecond¢ recherche pour s’aflurer
enfin, que c’eft une quinte redoublée , encore pour
dérerminer Uefpéce de cette quinte faut-il bien faire
. atténtion aux Egnes.de la Clé, qui peuvent la rendre
jufte ou faufle fuivant leur nombre & leur pofition.

Je {cais que les Muliciens {e font communément

des régles plus abrégées pour fe faciliter 'habitude
& la connotiflance des intervalles : mais ces régles mé-
mes prouvent.le défaut desfignes en ce qu’il fgaut tou-
jours compter les lignes des yeux & en ce qu'on eft
contraint de fixer {on imagination d’octave en octave
pour fauter de la a lintervalle fuivant, ce qui s’ap-
pelle fuppléer de génie au vice de l'expreflion.
. Drailleurs, quand a force d¢ pratique on viendroit
a bout de lire aifément tous les genves d'intervalles ,
de quoi vous{ervira cette connoiflance tant que vous
n’aurez point de régle aflurée pour en diftinguer Pef-
péce ? Les tierces & les fixtes majeures & mineures,
les quintes & les quartes diminuées & fuperflues, &
en général tous les intervalles de méme nom, juftes
ou altérés font exprimés par la méme pofition indé-
pendamment de leur qualité, ce qui fait que fuivant
les différentes fituations des deux demi-tons de 'os
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&ave qui changent de place a chaque ton & 3 ¢ha-
ue Cl¢é, lesintervalles changent aufli de qualité {ans
Ehanger de nom ni de pofition, de la I'ncerticude
fur I'intonation & I'iutilité de habitude dans les cas
~ou elle feroit la plus néceflaire. |
La méthode qu’on a adoptée pour les inftrumens
elt vifiblement une.dépendance de ces défauts, & le-
raport direct qu’il a fallu établir entre les touches de
Iinftrument & la pofition des nottes , n'eft qu'un
méchant pis aller pour {fuppléer a' la {cience des in—
tervalles & des relations tonigues, {ans laquelle on ne
{cauroit jamais étre qu'un mauvais Mauficien,
~ Quelle doit étre la grande attention du Mulicien
dans I'exécution? C’eft fans doute d’entrer dans I'ef-
prit du Compofiteur , & de sapproprier fes idées
pour les rendre avec toute la fidélité quexige le
golt de la Piéce.  Or I'idée du Compofiteur dans le
choix des fons eft toujours relative a la tonique , &
par exemple, 1l n’employera point le fz diéfe com--
me uhe telle touche du clavier, mais comme faifant -
un tel accord ou.un tel intervalle avec {a fondamen—~
tale, Je dis donc que {i- le Muficien confidére les
fons par les mémes raports, il fera fes mémes inter~
valles plus exacts & exécutera avec plus de juftefle
quen rendant feulement des fons les uns apres les
autres , {ans laifon & fans dépendance que celle de
la pofition des nottes qui font devant fes yeux, &
de ces foules de diéles & de bémols quil faut qu'il
ait inceffamment préfens a lefprit ; bien entendu
qu’il obfervera toujours les modifications particu-
liéres a chaque ton, qui-font, comme je I'ai déja
dit , l'effet du tempéramment, & dont la connoiffan~
cé pratique , indépendante de tout fyftéme , ne peuc-
s'acquérir que par loreille & par l’habitéd'g.
1]
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‘Quand on prend une fois un mauvais principe, on
s'enfile d’inconvéniens en inconvéniens, & fouvent on
voit évanouir les avantages mémes qu’on s’étoit pro-
pofés, Ceft ce quiarrive dansla pratique dela Mufi-
que inftrumentale ; les difficultés s’y préfentent en fou-
le. La quantité de pofitions difi¢rentes , de diéfes, de
bémols, de changemens de Clés,y {ont des obftacles -
- éternels au progres des Muficiens 5 8 apres tout cela,
il faut encore perdre , la moitié du tems , cet avan-
tage {1 vanté du faport dire&t'de.la touche a la notte,
puifqu’il arrive cent fois par la force des fignes d’al-
tération {imples ou redoublés, que les mémes nottes,
deviennent relatives a des touches toutes diftérentes
de ce quelles repréfentent, comme on l'a pu re="
marquer ci-devant, . )
- Voulez-vous pour la commodité des voix tranf-
pofer la piéce un demi-ton ou un ton plus haut ou
plus bas : Voulez-vous préfenter a ce Symphonifte de
la Mufique nottée {ur une Clé étrangére a fon in~
ftrument ? Le voila embarrafle , & fouvent , arréré
- tout court f1 la Mufique eft un peu travaillée, Je
crois, a la vérité , que les grands Muficiens ne feront
pas dans le cas ; mais je crois aufli que les grands
Muficiens ne le font pas devenus fans peine , & c’eft
cette peine qu'il s’agit d’abréger, Parce qu’il ne fera
pastout-a-fait impoflible d'arriver a la perfection par
la route ordinaire, s'enfuit-il quil n’en {oit point de
plus facile? ' -
Suppofons que je veuille tranfpofer & exécuter
et Bfa fi une Piéce nottée en C fol urala Clé de
fol fur la premiére ligne : voici tout ce que j’ai. 2
faire ; je quitte 'idée de la Clé de fol , & je lui fub-
flicué celle de la Clé d'uz fur la troifiéme ligne : en-

L]

fuite 'y ajoute les idées des cinq diéfes pofés; le
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premier fur lefz,le fecond fur Vuz, le troifiéme fur
le fol , le quatriéme {ur le re, & le cinquiéme fur le
la ;3 tout cela je joins enfin l'idée d'une o&tave au-
deflus de cette Clé d'ut, & 1l faut que je retienne
continuellement toute cette complication d’idées
pour Pappliquer a chaque notte, fans quoi me voila
a tout inftant hors de ton, Quon juge de la facilité
de tout cela. | =

- Les chiffres employés de la maniére que je le pro-

pofe produifent des effets abfolument différens, Leur
torceeft en eux-mémes & indépendante de tout au-
‘tre figne, Leurs raports {ont connus par la feule inf>
pection, & {ans que ’habitude ait a y entrer po}l-'r
rien; Vintervalle {fimple eft toujours évident dans l'in-
tervalle redoublé : une lecon d’un quart d’heure doit
mettre toute perfonne en état de folfier, ou dumoins
de nommer les nottes dans quelque Mufique qu’on
lui préfente ; un autre quart d’heure fuffit pour lut
apprendre 2 nommer de méme & fans héliter tout
intervalle pofiible , ce qui dépend, comme je I'ai dé-
- ja dit, de la connoiflance diftincte de trois intervalles,
de leurs renverfemens , & réciproquement du renver-

{fement de ceux-ci qui revient aux premiiers, Or il me.

{femble que lhabitude doit fe former bien plus aifé-
‘ment quand lefprit en a fait la moitié de 'ouvrage,
& quil n’a lui-méme. plus rien a faire,
Non-feulement les intervalles font connus par
leurs genres dans mon {yltéme, mais ils le font en-

core par leur efpéce. Les tierces & les {ixtes {font-

majeures ou mineures, vous en faites la diftinction

fans pouvoir vous y tromper s rien n’eft {i aif¢ que

de {¢avoir une fois que l'intervalle 24 eft une tierce

mineure, I'intervalle 2 4 une {ixte majeure, I'interval-

le 31 une fixte mineure , l'intervalle 31 une tierce
G iij -




§6 " Di1sseERTATION
“majeure y &, les quartes & les tierces, les fecondes.,
~ les quintes & les {eptiémes , juftes , ‘diminuées , ou
fuperflues, ne cottent pas plus a connoitre ; les fignes
accidentels embarraflent encore moins , & l'interval-
le naturel étant connu , 1l eft {1 facile de déterminer
ce méme intervalle altéré par.un diéfe ou par un
bémol ; par Pun & lautre tout a la  fois , ou par .
deux d’'une méme efpéce , que ce {erait prolonger -
le difcours inutilement que d’entrer dans ce détail.
- Appliquez ma méthode aux inftrumens, les avanta-
ges en feront frapans. Il o’eft queftion que d’appren-
dre a former les fept {fons de la gamme naturelle &
* leurs différentes octaves fur un »¢ fondamental pris
fucceflivement {ur les douze cordes * de P'échelle; ou
pliatde, il n’elt queftion que de {gavoir fur un fon
donné trouver une quinte, une quarte, une tierce
‘majeure, &c. & les octaves de tout cela, ceft-a-di-
re, de pofféder les connoiflances qui doivent étre le
moins 1gnorées des Muficiens dans quelque {yftéme
que ce foit, Apres ces préliminaires {1 faciles a acque-
rir, & {1 propres a former loreille, quelques mois
donnés a 'habitude de la mefure mettent tout d'un
coup I'écolier en étar d’éxécuter a livre ouvert: ‘mais
d'une exécution incomparablement plus intelfigente
& plus fure que celle de nos Symphoniftes ordinaires
Toutes les Clés lui feront également familiéres ; tous

* Te dis . les douze cordes |, | vral quwon v parvient aflez fré~
3 3

pour n‘omrestre aucune des dif-
ficultés poilibles , puifqu’on
pourrolt fe contenter des fext
cordes naturelles | & quiil eft
rare qu’on ¢rablifle la fonda-
mentale d’un ron fur un des
cing fons altérés , exceptC,

peut-étre , le /7 bémol, 11 eft|

quemment par la fuite de la’
modulation ; mais alors , quoi-~

qu’on ait changé de ton , la

méme fondamentale fubfifle
toujours, & le changement eft
amené par des altérations par-
ticuliéres, |

e ] ittt
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les tons auront pour lui la méme facilité, & il s Y
trouve quelque différence, elle ne dependra jamais
que de la difficulté parl:lculme de linftrument ; &
non d’'une confufion de diéfes, de bémols, & de po-
fitions. différéntes fi facheufes pour les commengans,
- Ajoutez i cela une connoiflance parfaite des tons &
de toute la modulation ; {fuite néceflaire des principes-
de ma méthode; & fur-tout Iuniverfalité des fi 1gnes
qui rend avec les mémes nottes les mémes airs dans

tous les tons par le changement d’un feul caratére

d’ou réfuite une facilité de tranfpofer un air en tout
autre ton, egale 3 celle de I'éxécuter dans celui ol
il eft notté; voila ce que {caura en tres peu de tems
un Symphonifte formé par ma méthode, Toute } jeu-
ne. perfonne avec les talens & les dilpolitions ordi-

naires & qui ne connoitroit pas une notte de Mulique,
‘doit, conduite par ma méthode, étre en état d ac-

compagner du Clavecin a livre ouvert. toute Mufi-
que qui ne paflera pas en difficulté celle de nos Ope-
ra, au bout de huit mois, & au bout de dix de celle
de nos Cantates.

Or {i dans un {i court efpace on peut enfelgner ala
fois aflez de Muf ique & d'accompagnement pour exé-
cuter a livre ouvert, a plus forte raifon un Maltre de
Flute ou de Vielon qui n’aura que la notte a joindre
a la pratique de l'inftrument, pouna—t-ll former un
Eléve dans le.méme tems par les mémes principes, -

- Je ne dis rien du Chant en particulier, par ce qu'il
ne me parets pas poﬁ1ble de d1fpute1 la fupenomﬁ de
mon fyﬁeme et egald & que j'al fur ce point des'
exemples a donner plus forts & plus convaincans clue
tous les raifonnemens,

Apres tous les avantages dont je viens de parler,
1l eft permis de compter pour (luelque chofe le peu de

11ij
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88 D1IssERTATION
volume qu’occupent mes caractéres comparé a la dif~
fufionde l'autre Mufique, & la facilité de notter fans
tout cet embarras de papier rayé, ou les cinq lignes de
la portée ne fufhfant prefque jamais, il en faut ajouter
d’autres 2 tout moment qui {e rencontrent quelque
fois avec les portées voifines ou {e mélent avec les pa-
roles & caufent une confufion 3 laquelle ma Mufique
ne'{era jamais expofée. Sans vouloir en établir le prix
{ur cet avantage, il ne laiffe pas cependant d’avoir
uite mfluence a meriter de Pattention ; combien {era-
. t-il commode dentretenir des correfpondances de

Mufique fans augmenter le volume des lettres? Quel

embarras n'évitera-t-on point dans les Symphonies &
dans les partitions de tourner la feuille a tout mo-
ment? Et quelle reflource d’amufement n’aura-t-on
pas de pouvolr porter {ur foi des livres & des recueils
de Mu{?que comme on en porte de belles lettres {ans
{e furcharger par un poids ou par un volume embar-
~ raflant, & d’avoir, par exemple, a 'Opera un extrait
de la Mufique joiut aux paroles ,. prefque fans aug-
menter le prix ni la grofleur du livie ? Ces confidé-
rations ne font pas, jel'avoue, d’'une grande impor-
tance, aufline les donné-je que comme des accefloi-
res 5 ce n'elt, au refte, qu'un tiffu de femblables baga-
telles qui fait les agrémens de la vie humaine, & rien
ne feroit {1 milérable quelle, {1 Pon n’avoit jamais
fait d’attention aux petits objets, . -
Je finiral mes remarques fur cet aiticle en con-
cluant qu’ayant retranché tout d’un coup par mes
~caradtéres les foixante & dix combinatfons que la dif-
férente pofition des Clés & des accidens produit dans
Ja Mufique ordinaire; ayant érabli un {igne invaria-
ble & conftant pour chaguefon del'o¢tave dans tous
les tons 5 ayant ¢tabli de méme une pohition trés-{im-

18

. e
—— ———
—



SUR LA MusiQUE MobpeErNE, 89
" ple pour les différentes otaves ; ayant fixé toute I'ex-
preflion des fons par les intervalles propres au-ton ot
Pon eft; ayant confervé aux yeux la facilité de dé-
couvrir du premier regard {i les fons montent ou def-
cendent; ayant fixé le dégré de ce progres avec une
évidence que n’a point la- Mufique ordinaire ; & enfin
ayant abrégé de plus des trois quarts, & le tems qu'll
faut pour apprendre a {olfier, & le volume des not-

tes, il refte démontré que mes caratéres{ont préfé<

rables 2 ceux de la Muﬁque ordinaire,

Une feconde queftion qui n’eft guéres moins inté—

reflante que la premiére, eft de fgavoir {i la divifion
des tems que je {ubftitue a celles des nottes qui les
rempliflent, eft .un principe général plus fimple &

plus avantageux que toutes ces différences de noms-

& de figures qu'on eft contraint d’appliquer aux not-

ner. | |

Un moyen f{ir pour décider cela, feroit d’éxami-
ner « priori {i lavaleur des nottes eft faite pour régler
la longueur des tems, ou {1 ce n'eft fpoint,, au con-
traire, par les tems mémes de la mefure que la du-

4 . ., A - V4 [

rée des nottes doit étre fixée. Dans le premier cas,
la méthode ordinaire feroit inconteftablement la

meilleure, & moins qu’on ne regardét le retranche-
ment de tant de figures comme une compenfation’
fufhfante d’une esreur de principe d’ott réfulteroient

de meilleurs effets, Mais dans le {fecond cas, {ije ré-
tablis également la caufe & Peffet pris julquic I'un
pour l'autre & que par-1a,jé {implifie les régles &
Jabrége la pratique, jailieu defpérer que cette par-
tie de mon {y{téme, dansla quelle, au refte, on ne
m’acculera d’avoir copié perémne, ne paroitra pas
moins avantageufe que la précédente,
Je renvoye a Pouvrage dont jai déja parlé, bien

tes , conformément a la durée quon leur veut don-

-
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des-détails que je mai pii placer dans celui-ci, On ¥
trouvera, outre la nouvelle méthode d’accompagne-
ment dont j'ai parlé dans la Préface, un moyen de
reconnoitre au premier coup d’eeil les longues tirades
de nottes en montant ou en defcendant afin de n’a-
voir befoin de faire attention qu'a la premiére & a la
derniére; 'expreflion de certaines mefures fyncopées
qui fe trouvent quelquefois dansles mouvemens vifs
a trois tems; une table de tous les mots propres &
exprimer les différens dégrés du mouvement; le
moyen de rrouver d’'abord la plus haute & la plus
bafle notte d’un air & de préluder en conféquenceé 3
enfin, d'autres régles particuliéres qui toutes ne font

toujours.que des développemens des principes que

yal propofés ici; & fur-tout, un {yftéme de condui-
te pour les Maitres.qui enfeigneront a chanter & &
jouer des inftrumens, bien different dans la métho-
de, & jelpere dans le progrés de celui dont on fe fert
aujourd’hui, S P

81 donc aux avantages généraux de mon {yftéme ,;
{12 tous ces retranchemens de fignes & de combinai-
fons, {1 au développement précis de la théorie, on
ajoute les utilités que ma méthode préfente pour. la
pratique; ces embarras de lignes & de portées tous
fupprimés , la Mufique rendue fi courte & appren-
dre,. {1 facile a notter, occupant {i peu de volume,
exigeant moins de frais pour I'impreflion, & par
conféquent., coutant moins & acquerir; une corref~
pondance plus parfaite établie entre les differentes
parties fans que les fauts d’'une Clé i lautre {oient
plus difhciles que les mémes intervalles pris fur la mé-
me Clé; les accords & le progres de harmonie of-
ferts avec une évidence alaquelle les yeux ne peuvent
{e refufer; le ton nettement déterminé ; toute la fui-
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te de la modulation exprimée, & le chemin que Yon
a fuivi, & le point oti Ton eft arrivé, & la diftance ou
I'on eft du ton principal ; mais fur-tout 'extréme {im-
plicité des principes jointe a la facilité des régles qui
en découlent ; peut-étre trouvera-t-on dans tout cela.
de quoi juftifier la confiance avec laquelle j'ofe pré-
{enter ce projet au Public. G

i,
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AVERTISSEMENT.

" ES caralléres gu’on fait graver n'étant pas encore
Jpréts , on a mieux aimé donner,les exemples fni-
vans nottés par la feule méthode des points , que de dif-
férer cette édition. On ne tavdera pas a woir de la
Mufigue imprimée de Uantre maniére 5 & €eft alors
fenlement qion pourra bien fjuger de [es avantages,
- An refle ayant trouvé plus de commodité a mettre la BEERY |
notte an-deffous des paroles , fe #' ai pas cru devoir men - s 2
faire un fcrupule , apres avoir of¢ fécouer le jong de |
Uhabitude en des points plus importans, , | S ?}
- Oun woit par la leiture de cet Onvrage quelle impref< ok
fron défavantagenfe {*avois prifée des Muficiens dans les |
Provinces ot §’ai vécn. Le [e¢jour de Paris m’a appris & | Ii':
lenr vendre plus de juftice , @ je [cais qu’il en eft plu~ R
frenrs 4 non-fenlement affez. éclaires pour porterles juge- | l
mens les plus fudiciens , mais encore affez. complaifans 1t
pour me communiquer lenrs lumicres, Ceft de gnot je les
prie tous en général , en les affurant de ma reconnoiffan-
ce , & de ma docilité a en profiter. Je fuis fache den’é
tre pas 4 tems de corriger les feuilles de mon Onvrage ;
fefpére , du moins , que le Public veconnoitra par la fa-
con méme dont ces Meffienrs le recevront 5 combien ils
font an-deffus de Uopinion injufle que § avois congued eux.
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MENUET DE DARDANUS

Volez Ia1f' 115, volez Amour préte leur tes char-
3”d3> 3, |4>>3|2:32:I 2350
. ‘mes repare'les allarmes qu1 nous ont troublez. -
dzlatzl,76|5 4., 3 |6 5 5 I|7c§3_

Que tlon emp;re eft doux, vien, vien, nous voulons
€54 3,4 516 | 45| 1, 32,
- tous fentir tes coups -enchaine nous; mais ne te fers '°
dr|152,1 [1,52,1 |6 45,6

que de ces chames dont les pemes font des b1enfa1ts. |
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romper late[- ~ - == = = =- -tay,Dindiradindi
d‘l— 3:213 |435:3[ s ) l5 433]2 .:
romper latel- - - - - - - —-1ta, Dindi radin di
dl) 37]1 1'2333113:37: 3[33231123
————————————————— ta don .

bj 6:711:'2)3‘ 2 IlSJS_'aOI * IS:
ra din di ra din don don don, dan di ra din.
d3,4]5,4>30121|3 |4, ,3|4,3,z|“,

1} ra din di ra din don don don , dan di ra din

cl,zl3,2,1l7|1|1_,1|2., 7|

don dondon don dan di ra din.
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f1 don don don dan di ra din don P
d7l1 Iz,,llz 1,7[ f o
il don don ‘don dan di ra din don .
e si6l7,5617.6,51 6 1
i1 don don don dan di- ra din don don don
'b'.’r;IGl‘i‘) 14,2 :3l6al:3|
| . don don.
id |I,-,d|'|
1 don don.
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doﬁ don don don.
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'APPROBATION,

,J’Ai 18 par ordre de Monfeigneurle Chancelier,un manvf- -

crit intitulé Dzffertation fur la Mufigue Moderne , dre, 11 n'a

Jparu que Pimpreflion de cet Ouvrage ne pouveit pas man=
quer d’ctre utile au Piblic. A Paris ce 6 Novembre 1742.

CLAIRAUT..

"PRIVILEGE DU ROT.

_'0”U IS, par la grace dé Dieu, Rby de France & de
Navarre : A nos amez & feaux Confeillers les Gens te-

-

nans nos Cours de Parlement, Maltres des Requétes ordinai-

res de notre Hétel , Grand Confeil , Prevér de Paris, Baillifs,
’ ’ . L] " L3 L] 1 - L4
Sénéchaux, leurs Lientenans €ivils, & autres nos Jufticiess

~ qu'il appartiendra ; SArvu T. Notre bien amé le Sieur

RousseAu Nous a fait expofer qu’il defirereit faire imprimer

‘& donner au Public , un manufcrit qui a pour titre Dfferta-

tion [ur la Mufique moderne. , s'il nous plaifoit lui accorder nos
Lettres de de Privilege fur ce néceflaires, A ces c A u's 5.5 vou-
larit traiter favorablement ledit Expofant ; Nous lui avons per-

mis , & permettons par ces Prefentes , de faire imprimer le-

dit manufcrit , en un ou plufieurs Volumes , & autant de fois
que bon lui femblera, & de les faire vendre , &{débiter par
tout notre Royaume, pendantletemsde fix années confecuti-
ves’y a compter du jour de la date defdites Préfentes. Faifons
défenfes a toutes fortes de perfonnes de quelque qualité &
condition qu’elles. foient d’en introduire d’'impreflion étran-
gére dans aucun lieu de notre obéiflance ; comme aufli a tous
Libraires, Imprimeurs , & autres, d’imprimer, faire impri-
mer, vendre, faire vendre, débiter, ni contrefaire ledit Ou-~
vrage , ni d’en faire aucun extrait {fous quelque prétexte que
ce foit d’augmentation’, eorrection , changement de titre ,
ou autres , {ans la permiffion exprefle & par écrit dudit Ex-
pofant , ou de ceux qui auront droit de lui; 4 peine de con-
filcation des Exemplaires contrefaits , de trois mille livres
d’amende contre chacun des contrevenans , dont un tiers a

= rot——— T



nous, un tiers a 'Hbtel- Dieu de Paris, & 'autre tiers audic

Expofant, ou a celui qui aura droit de lui, & de tous dépens,

dommages & interéts ;a la charge que ces Préfentes feront
enregiftrées tout au long {ur le Regiftre de la Communauté
des Libraires & Imprimetrs de Paris , dans trois mois de la
date d’icelles ; que 'impreffion dudit Ouvrage fera faite dans
notre Royaume & non ailleurs | en bon papier & beaux ¢cara-

teres, conformément a la feuille imprimée actachée pour
modcle {ous le contre-fcel defdites Prefentes, que PImpétrant
{e conformera en tout aux Réglemens de la Librairie , & no-
ramment a celui du dix Avril 1725 : & qu'avant que de les

cxpofer en vente, le Manufcrit ou Imprimé qui aura fervi de
copie a I'impreflion dudit Quvrage (era remis dans le méme
état ou I'Approbation-y aura été donnée ¢és mains de notre

erés-cher & feal Chevalier le Sieur Dacvrsseau , Chancelier |

de France , Commandeur de nos Ordres ; & qu’il en fera en=
fuite remis deux Exemplaires dans netre Bibliotheque publi-
que , un dans celle de notre Chatean du. Louvre , & un dans
celle de notre trés-cher & feal Chevalier le Sieur DAGussseav,
Chancelierde France, le tout 3 peine de nullité des Préfen-
tes , du contenu defquelles vous mandons & enjoignons de
faire jouir ledit Expofant & fes ayans caufe, pleinement &
paifiblement, fans fouflrir qu'il leur foit fait aucun trouble

ou empechement : Voulons que la copie defdites Préfentes
- qui fera imprimée tout au long au commencement ou a la
fin dudit Ouvrage, foit tenue pour ditment fignifiée , & quaux
copies collationnées par I'un de nosamez & féaux Confeillers
& Stcretaires, foi foit ajoutée comme & Poriginal ;: comman-
dons au premier notre Huiflier ou Sergent fur ce requis ; de
faire pour P'exécution d’icelles tous adtes requis & néceflain

res fans demander autre permiffion, & nonobftant clameur

de Haro, Charte Normande & lertres a ce conttaire : Car tel
elt notre plaifir, Denné a Verfailles le 7 de Décembre, I'an de
grace 1742. & dc notre Régne le vingt-huitiéme, Par le Roy
en fon Conleil, |

SAINSON.

Regiftré s enfemble la Cqﬁm ct derricre, [ty le Regifive X1, de la Cham.

bre Royale des Libraives & Imprimenys de Paris No. 98. fol. 83. confor-
mement anx anciens Reglemens confirmés par celui du 28, Février 1723, &
Paris e 19, Décembre 3742,

SAUGRAIN. , Swdic,

= gt L

v - L
i B W W i




........

L T
L T o

Je fou[ﬁgné reconnois ayoit falt part du préfent Prmlege ;o
%ILLAU PCI‘(‘. Impnmeur, ]'ure_L1blal.._
o ore de. 1’Umve1ﬁtc , pour enjolir. conjointement avec moi.

“'faivant les: conventions faxtes entce nous, A Paris.ce 18 Dé-.
.-:cembre 1742,

par m01tic a G.F.

ROUSSEAU'.:

P Age A lzgize 3 en,, ’Zz_;ez & -. - |
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Texte détérioré — reliure défectueuse
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